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ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଭୂପିନ୍ଦର ସଂହ 
ମନ୍ତ୍ରୀ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ପଯ ଏଁଟନ, ଓଡ଼ିଶା 


ସତ୍ଭ।ପତି 
ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ଭୂବନେଶ୍ବର 


ଶୁଭେଛ୍ଥା ବାର୍ତୀ 


ଓଡ଼ି ଶ। ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ ଲୋକ ନୃ ତ୍ଯ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
‘ରଂଗଭୂମି?ର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ଜାଣି ଆନନ୍ଦିତ ହେଲି । ଓଡ଼ିଶାର ଲେ।କ 
ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ | ରାଜ୍ୟର ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ପର୍ବ ପର୍ବ।ଣି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି 
ପରଂପର।କୁ ରକ୍ଷାକରି ଗଣଜୀବନ ନୃ ତ୍ଯ ସଂଗୀତକୁ ଢୀବନର ଅଧାର ରୂପେ ଅର୍ଗିକାର 
କରି ନେଇଛି । ଏହି ପ୍ର।ଚୀ ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ୟବେ।ଧ ଭିଭ୍ିରେ ଓଡ଼ି ଅଆଜ।ତି ତର ଲେ।କ 
ନୃତ୍ୟକୁ ଇଷ୍ଟ ଦେବର ସୁଖ ପାଇଁ ଉସ୍‌ର୍ଗକରି ଆସିଛି । ଏହି ପାରଂପରିକ କଳା କୌଶଳକୁ 
ଆଗାମୀ ଦିନ ପାଇଁ ସାଇତି ରଖ୍ବ।ର ଉଦ୍ୟମକୁ ରଂଗର ମି ପ୍ରକ|ଶନ ନୂତନ ଅଲେ।କ 
ଦେବ । 


ଜୀବନ ଧମୀ ଓ ତାର ର୍‌ ପ।ୟନକୂ ଆଗାମୀ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାବନାଙ୍କ ପାଇଁ ସାଇତି 
ରଖ୍ବାର ଏ ପ୍ରୟାସ ସଫଳ ହେଉ | ଏକ।ଡେମୀର ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟ। ଅଗାମୀ ଦିନମାନଙ୍କରେ 
ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଭାବରେ ସଫଳ ହେଉ । 
ସ୍ଵ!- ଭୂପିନ୍ଦର ସିଂହ 
ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ସତ୍୍ତାପତି 
ଓଡ଼ିଶ। ସଂଗୀତ ନ।ଟକ ଏକାଡେମୀ 
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ସଂପାଦକୀୟ 


୧୯୫୭ ମସିହାରୁ ସ୍ଥାପିତ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଓଡ଼ିଶାର ପାରଂପରିକ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟକର 


Cl 


ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ତଥା ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ବିଭିନ ସ୍ତରରେ ନିରବଛିନ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଆସୁ ଅଛି। ସଫଳତା, ବିଫଳତା, 
ନିନ୍ଦା ଓ ପ୍ରଶଂସାକ୍ର ରୁକ୍ଷେପ ନକରି ଏହି ଏକାଡେମୀ ଅନେକ ଅନେକ ନୂତନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ଅତୀତରେ ହାତକୁ ନେଇଛି । ଫନରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ପାରଂପରିକ ଲୋକ ନୂତ୍ୟ, ଲୋକନାଟକ ସବୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଆଶାନୁରୂପ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଉ 
କରିଛି । ଦେଶ ବିଦେଶରେ ଓଡ଼ିଶାର ଛଉନୃତ୍ୟ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ , ଦଣ୍ଡନାଟ, ଘୋଡାନାଟ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ପାରଂପରିକ ନୂତ୍ୟକଳା ସୁଂ ସୂନାମ ଅର୍ଜନ କରିଛି। ଲୋକରୂଚିର ଆବଶ୍ୟକତା, ସମୟର ଦୁତ ପରିବରନ ଆଧୁନିକ ସତ୍ୟତା ଓ 
ବିଜ୍ଞାନର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ଆଜି ଏହିସବ୍ର ଲୋକକଳା ଗୁଡିକୁ ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀଠାରୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏଜ ନୂତନ ଦିଗକୁ 
ଟାଣି ନେଇଯାଉଛି। 


ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସତ୍ୟ ଯେ ପରିବର୍ରନ ହିଁ ପ୍ରଗତିର ଲକ୍ଷଣ, ବିଶେଷତଃ ଲୋକ ସଂଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ ତଥା 
ଲୋକକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ର ତଥା ଲୋକରୂଟିର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁସାରେ ଏଥରେ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ ଭାବରେ ଅନେକ ନୂଆ ନୂଆ! ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆସିଥାଏ । ତେବେ ପାରଂପରିକ ଲୋକ ନୃତ୍ୟର ନିଜସ୍ବ 
ବୈ ଶିଷ୍ଟ ତାର ଇତିହାସ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର କ୍ରମାନୁସାରେ ତଥ୍ୟକୁ ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧରଙ୍କ ପାରଁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍ବା, ନୃତ୍ୟ ଉପରେ 
ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଗବେଷଣା କରିବା ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରେମୀ କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଦେବା, ଲୋକ ନୃତ୍ୟ, ଲୋକସଂଗୀତ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲୁଜ୍‌କାୟିତ ଅନେକ ନୂଆ ନୂଆ କୌତୂହଳପ୍ରଦ, ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ ତଥ୍ୟକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବା ଏହି ବିଶେଷାଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଆଜି ମଧ୍ୟ ଅବହେଳିତ । ପୂରପଲ୍ଲୀ ଓ ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର ବହୁ ଲୋକ ନୃତ୍ୟ ଓ 
ଲୋକ ସଂଗୀତ ଏଯାବତ୍‌ ଆବିସ୍କୃତ ହୋଇ ନାହିଁ । ତାର ନିଖୁଣ ପରିବେଷଣ ଓ ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଏକାଡେମୀ ନୂତନ 
ଯୋଜନାମାନ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି। ସେସବୁ ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରେରଣା ଓ ଉତ୍ସାହ ବିନା ଧୀରେ ଧୀରେ ହଜିବାକୁ ବସିଲାଣି । ଏକାଡେମୀ 
ସେ ସବୁ କଳାକାର ଓ କଳାନୁଷ୍ଠାନକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରତ ! ଆଶା ଅବହେଳିତ ଓଡିଆ ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତି ତାର ପୂର୍ଣ ଜଳେବର ସହ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ଆଦୃତ ହେବ । 


ଆଜି ରଙ୍ଗଭୁମିର ଦଣ୍ଡ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବିଶେଷାଙ୍କ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଉଛି । ସରସ୍ଵତୀ ସାଧକ 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରଙ୍ଗଭୂମି ବା ରଙ୍ଗମଣ୍ଡପ ଏକ ପୂଜା ଅ୍ଟନାର ବେଦି। ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ତଥା ଆଦିବାସୀ 
ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍‌ବାସୀମାନେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ କଷଣରୁ ସାମୟିକ ବିଶ୍ରାମ ନେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଭିନ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବିଭିନ ପ୍ରକାରର ଲୋକନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ଏହି ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ଦ୍ବାରା କର୍ମକ୍ରାନ୍ତ ମାନବ ତା'ର ଅବସର ବିନୋଦନ 
କଟାରବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଆମୋଦ ଦେଇଥାନ୍ତି ଏହି ପୂସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ ପ୍ରକାର ଲୋକନୃତ୍ୟ ବିସ୍ତୃତ 
ବିବରଣୀ ସହ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟ ସଂକ୍ଷେପରେ ସନିବେଶିତ ହୋରଅଛି | ଆଶା ଏହି ପୂସ୍ତକରେ ଳୋକନ୍ଧତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ହଁ ଆଗାମୀ ପୀଡିର ଗବେଷକ, ସଂଗୀତ ସାଧକକୁ ଏହି ସଂଗୀତରୂପୀ ବିଶାଳଦୁମକୁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବାର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଦେବ। 


ଏହି ପୂସ୍ତକର ପ୍ରକାଶନ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ଲେଖକ, କର୍ମକରୀଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି। ଯେଉଁ ଗବେଷକ 
ଓ ଲେଖରମାନେ ତାଙ୍କର ସୂଚିଚ୍ତିତ ପ୍ରବଂଧମାନ ଦେଇ ପୁସ୍ତକର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସାଧୂବାଦ 


ଜଣାଉଛି। ଡଃ (ଶ୍ରୀମତୀ ) ସୁଧା ମିଶ୍ର 


ସଚିବ 
ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏଚାଡେମୀ 
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NI vee TATA AUTO AUTO 


ସୂଚୀପତ୍ର 


୧ - ପାରଳାର ନାଟ୍ୟକଳା ଓ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କୃତି 
୨ - ଦଣ୍ଡନାଚ ଓ ତା'ର ଯରମ୍ପରା 
୩ - କେନ୍ଦୁଝରର ରସବିଳାସ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ଦଣ୍ଡଦେବୀ ଓ ଦଣ୍ଡନାଟ 
୪ - ଶବର ନାଚ 
୫ - ଭିନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦଶ୍ତନାଟ 
୬ - ଦଣ୍ଡଯାଦ୍ରାର ଗୀତ 
୭ - ଲୋକନାଟକରେ ରାସ 
୮ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋଜନାଟକକୁ ଗୋପାଳ ଦାଶ 
ଓ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅବଦାନ 
୯ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକକୁ ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନ 
୧ ୦ - ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ 
୧୧- ସୃଜନଶୀଳ କଳା ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ 
୧୨- ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମ 
୧୩- ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକର ଭୂମି ଓ ଭୁମିକା 
୧୪- ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଦଶ୍ଡନାଟ - 
ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟରିତିର ବାହକ 
୧୫- ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟଜରେ ପୌରାଣିକତା 
୧୬- ଝୁମର ସମ୍ରାଟ - ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ 
୧୭- ଯୋଗଭିତିକ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ 
୧୮- କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକ ନୃତ୍ୟ ଓ ଘୂମୂର। 
୧୯- ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 


ପୃଷ୍ଠାଙ୍କ 
ତକ୍ୁର ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ୧ 
ଶ୍ରୀ ରାଗୀରଥ୍‌ ଦାଶ ୪ 
ଶ୍ରୀ ମଦନ ମୋହନ ମିଶ୍ର ୭ 
ଡଃ ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଶତପଥୀ ୧୫ 
ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ରଥ ec 
ଡଃ ଜାନକୀ ବଲୁଭ ମହାନି(ଭରଦୃ।|ଜ) ୨୩ 
ଡକୁର ପ୍ରହଲ୍ୁ।ଦ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ୨୯ 
ଡକୁର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ ୩୫ 
ଶ୍ରୀ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ରଥ ୫୨ 
ଡକୁର ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର ୬୫ 
ଡକ୍ୁର ସୂଚିତ୍ରା ମହାପାତ୍ର ୭୦ 
ଡକୁର ହୃଷିକେଶ ପ୍ଡା ୭୫ 
ଡକୁର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ୮୩ 
ଡକୁର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ରାୟସିଂହ ୮୯ 
ଡଃ ରନ୍‌।କର ଚଇନି ୯୭ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଲଳିତ କୁମାର ମହାନ୍ତ ୧୦୩ 
ପଣ୍ତିତ ରମାକାନ୍ତ କର ୧୦୯ 
ମୂର୍ଗିମନ୍ତ ସାହୁ ୧୧୫ 
ସେକ୍‌ ମତ୍ଲୁବ୍‌ ଅଲୀ ୧୨୨ 
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ପାରଳାର ନାଟ୍ୟକଳା 


ପାରଳାଖ୍ମୁଣ୍ଡିର ଶ୍ରୀପଦ୍ଧନାଭ ଦେବଙ୍କ ସ୍ଟତିରକ୍ଷା 
ସକାଶେ ଯେଉଁ ରଙ୍ଗାଳୟଟି ଆଧୂନିକ ଧରଣରେ ନିର୍ମିତ 
ହେଲା, ସେଥ୍ରେ ମହାରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଗଜପତିଙ୍କ ଉତ୍ସାହ 
ଏବଂ ଅନୁ ଦାନ ହେତୁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରୁ 
ସଂଗୀତ ଓ ନାଟକ ପ୍ରେମୀମାନେ ଆସି ସେହି 
ଅନୁ ଷ୍ଠାନରୂ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରି ଯାଉଥ୍‌ଲେ । କଟକର 
“ଅନ୍ପୂରଣ୍ଧୀ ଥ୍ଏଟର”' ପକ୍ଷରୁ ମଧ୍ୟ କେତେକ ନାଟକ 
ସେହି ନବନିମିତ ପଦ୍ଧନାତ୍ତରଙ୍ଗାନଳୟରେ ପଦଶିତ 
ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଶାର ସୂପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଚ ସ୍ଵଗୀୟ 
କାଳୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ କେତେ ଥର ପାରଳାଖ୍ମୁଣ୍ଡିକୁ 
ଆସି କବି ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଟ ଗୌରହରି ପରିଛ୍ଛା ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରାଚୀନ କବି ଓ ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଚଙ୍କ ରଚିତ ରାଗ ଓ ତାଳ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍‌କ ଶିକ୍ଷା କରି ଯାଇଥ୍ବା ମୋର ସ୍ଟରଣ 
ହେଉଛି । ଆଧୁନିକ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ 
ପାରଳାଖ୍ମୂଣ୍ଡି ଠାରେ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟ୍ୟ ରୂପେ 
‘ ରାମଲୀଳା”? ଓ “କୃଷ୍ଣଲୀଳା”? ଅତି ଆଡ଼ମ୍ବର 
ସହକାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା । ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳା 
ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ସବୂ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟ୍ୟ ସଂଭାର 
ପାରଳାଖ୍ମୁ ତିର କରଣସାହିରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା, 
ତାହା ନାଟକୀୟ ପଦ୍ଧତିରେ ରଚନା କରିବା ସକାଶେ 
ସ୍ଵଗୀୟ ଆପନା ପରିଛା ବହୁ ଧନବ୍ଯୟ କରି ତାଙ୍କ 
ନିଜର ଶ୍ରୀରସି କରାଜ ମଠରେ ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟଶାଳା 
ନିମୀଣ କଲେ । ସେଥ୍‌ରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ 
ଯେତେ ସବ୍ର ଉପକରଣ ଓ ବେଶଭୂଷା ଆବଶ୍ଯକ ତାହା 
ସେ ନିଜେ କ୍ରୟ କରିଥ୍୍‌ଲେ । ଆଉ ମଧ୍ୟ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ନାଟକୀୟ ଛାଞ୍ଚରେ ଲେଖ୍‌ବାକ୍ର ସ୍ଵଗୀୟ ଆପନା ପରିଛା 
ଓ ତାଙ୍କ ପୂତୂରା ସ୍ଵଗୀୟ ସିଂହାଦ୍ରି ପରିଛାଙ୍କ ସମେତ ମୁଁ 
ନିଜେ କେତେ ଗୋଟି ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲୁ । ଆପନା 
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ଓ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କୃତି 


@ ଡକସର ସତ୍ଯନରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ 


ପରିଛ୍ାଙ୍କ ନବାନୁରାଗ', ସିଂହାଦି ପରିଛୁାଙକ୍କ ରଚିତ 
“ଂନବୋକୁଣ୍ଠା” ଓ ମୁଁ ଲେଖ୍ଥ୍ବା ନାଟକ 
“ 'ରାଧାଭିଷେକ”” ସେହି ରସିକରାଜ ମଠର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । ମୁଁ ଲେଖ୍ଥ୍ବା 
 “ରାଧାଭିଷେକ”” ନାଟକ ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମହାରାଜା 
କୃଷ୍ଣଠଚନ୍ଦୁ ଗଜପତି ସେହି ମଠକୁ ଯାଇ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ କରିଥ୍ବାରୁ ପରିଛ୍ଥାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାଳା 
କେବଳ ପାରଳାରେ ନୃ୍ହେଁ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥଲା । ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ପୂର୍ବରୁ 
ସ୍ଵଗୀୟ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, ପଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି 
ତକ ଜୀନ କଂଗ୍ରେସ ନେତାମାନେ କେତେ ଥର 
ପାରଳାଖ୍ମୁଶ୍ରିକୁ ଆସି ପରିଛ୍ଥାଙ୍କ ମଠରେ ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ 
କରୁ ଥ୍ଲେ । ଆପନା ପରି ଛାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ସେହି 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ପକୀୟ ନାଟକରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ସକାଶେ କେତେକ ଦ୍ୂସ୍ଥ ବାଳକଙ୍କ ସେହି ମଠରେ ରଖ୍‌ 
ତାଙ୍କୁ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଅଭିନୟ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥ୍‌ରା । 
କାରଣ ସଂଗୀତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସେହି ନାଟ୍ୟ ଭୁମିକାରେ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ସଂଗୀତର ମୌଳିକ ପଦ୍ଧତି 
ଜାଣିବା ଆବଶ୍ଯକ । ତେଣୁ ସେଥ୍ପାଇଁ ପାରଳାର 
ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତ ବିଶାରଦ ସ୍ଵଗୀୟ ମାଗତା ପାଢ଼ୀଙ୍କ 
ଆପନ୍ତ ପରିଛା ଦରମା ଦେଇ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ 
ଠାରୁ ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷା କରି କେତେକ ବାଳକ ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ରୂପେ ଶିକ୍ଷକ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ । 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଶ୍ରୀନାରାୟଣ ଦଳେଇ ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ 
'ହରିକଥା-ଗାୟକ” ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ସେହି କାଳ ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରୀପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟରେ 
ମଧ୍ୟ କେତେକ ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ବିଷୟକୁ 
ଆଧାର କରି ଲେଖା ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉ 
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ଥୁଲା । ସେହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଲେଖକ ରୂପେ ମୁଁ ନିଜେ 
ସାହିତ୍ୟ ଚଚ୍ଚାରେ ସମୟ ଅତିବାହିତ କରିଥ୍‌ଲି । ମୁଁ 
ଲେଖ୍ଥ୍ବା ନାଟକଗୁଢ଼ିକ ହେଲା : କଳିଙ୍ଗ ବିଜଯ, 
କଣ୍ତୀଟ କୂମାରୀ, ଭୀଷ୍ଟ, ସୀଚାବନବାସ, ଗଜପତି, 
ଅଶୋକ, ଚିତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି । ମୋର ବନ୍ଧ ସିଂହାଦ୍ରି ପରିଛା 
ମଧ୍ୟ ‘ଅଭିମନ୍ୟୁବଧ” ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ପ୍ରଶଂସିତ 
ହୋଇଥ୍ଲେ । ସ୍ବଗୀଯ ସିଂହାରଦ୍ରି ପଟନାୟକ, 
ଶ୍ରୀସତ୍ୟନାରାୟଣ ପଶ୍ଡା ଲେଖ୍ଥ୍ବା ଢେତେକ ନାଟକ 
ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା ଲାଉ କରିଥୁଲା ।! ନାଟ୍ୟ କଳାର ବିଢାଶ 
ହେତ୍ର ପାରଳାର ମହାରାଜାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ସଂସ୍କୃତ 
କଲେଜ ପକ୍ଷରୁ ମହାକବି କାଳୀଦାସଙ୍କ ରଚିତ 
 ଶକରନ୍ତଳା'? ନାଟକ ମାନ୍ଦ୍ରାଜରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଥଲା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୋଟି ପୂଅ ନାଚ ବିଭ୍ତିନ୍ନ ଜିଲ୍ଲ।ରେ 
ପ୍ରବରିତ ହେବା ମୂଳରେ ପାରଳାଖ୍‌୍ମୁଶ୍ତିର ଅବଦାନ 
ସ୍ଲରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ । ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ୬୦-୭୦ ବର୍ଷ 
ପୂବେ ପାରଚଜାଚ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵଗୀୟ ସୀମାଞ୍ଚଳ ପାଢ଼ୀଙ୍କ 
ଅଧୀନରେ ଗୋଟିଏ ` 'ସଖ୍ନାଟ ଦଳ ( ଆଧୁନିକ 
ଗୋଟିପୂଅନାଟ୍ୟ) ଗଠିତ ହୋଇ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନୁହେଁ ପାର୍ଶ୍ବବରୀ ଦୂର ଦେଶମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ସୂନାମ 
ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ । ଏଥ୍ପୂର୍ବରୁ ପୁଅପିରାମାନେ 
‘ ଗୋଟିପୂଅ ନୃତ୍ୟ ? ପୂର “ତୀତ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି 
କରିବା “ଟା ନଥୁଲା । ଏହ ନୃତ୍ୟ ସୃଵ୍ି ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
ନାରୀ ନର୍ଦକୀ ବା “ଦାରି' ନାମକ ନର୍ରକୀମାନେ ହିଁ 
ବିବାହାଦି ଉତ୍ସବରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍୍‌ଲେ । 
ସେମାନେ ଓଡ଼ ର ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ ରଚିତ 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଶିକ୍ଷା କରି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହା 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଶୁଣାଉଥ୍‌ରେ ! ପାରଳାଖ୍ମୁଶ୍ଡି ତଥା 
ଗଞ୍ଜାମର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳରେ ବାସ କରିଥୁବା ପ୍ରାଚୀନ 
କବିମାନଙ୍କ ଗୀତ ମଧ୍ୟ ସେହି ନର୍ଗଜୀମାନେ ଶିଖ୍‌ ନୃତ୍ୟ 
କରୁ ଥ୍ଲେ । ସେହି କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାରଳାର 
ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ଗୌରହରି ପରିଛା, ରଘୁନାଥ ପରିଛା 
ଏବଂ ଗଞ୍ଜାମର ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ ବଳଦେବ ରଥ ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ମହା କବିମାନଙ୍କ ରଚିତ ଗାନଗରଡ଼ିକ ପ୍ରଧାନ ! 


ଦାରୀ “ସମ୍ପ ଦାଯଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟ ଲୋପ ହୋଇଗଲା 
ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 'ସଖ୍ନାଟ”' ବା ‘ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରବରିତ ହେଲା । 

ଏଠାରେ କହିବା ଆବଶ୍ୟକ ଯେ, ଦକ୍ଷିଣ-ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ 'ଠାକୁରାଣୀ-ଉତ୍ସବ” ପ୍ରାୟ ଦଶ-ବାର 
ବର୍ଷରେ ଥରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ଓ ପାରଳାଖ୍ମୁଣ୍ଡିରେ ଅନୃଶ୍ତିତ 
ହେଉଥଲା ! ତାହା ଦେବୀଙ୍କ ଆରାଧନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ- 
ବ୍ରାହ୍ମ ଣେତର ଜାତିମାନେ ସମ୍ଚନ କରୁ ଥ୍‌ଲେ । ବ୍ରହ୍ମପୂରର 
ତନ୍ତୀ ଏବଂ ପାରଳାଖ୍‌ମୁଶ୍ଡିର ରଜକ ସମ୍ପଦାୟ ଏହି 
ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରୁଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଅଧ୍ବାସୀମାନେ ଉତ୍ସାହର ସହ ସେଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରୂଥ୍‌ଲେ । ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବେଶଭୁଷାରେ ସଜିତ ହୋଇ 
ନୃତ୍ୟଟଗୀତ ପରିଚାଳିତ ହେବା ଓ ସେଥ୍‌ରେ ବହୁ 
ରୋକଙ୍କ ସମାଗମ ହେତ୍ର ପ୍ରାୟ ୮/୧୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି 
ଉତ୍ସବ ଲାଗି ରହିଥାଏ । ଏବେ ସେଥର କ୍ଷୀଣ ଆଭାସ 
ମାତ୍ର ବ୍ର୍ମପୂରରେ ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ ! ପାରଳାଖ୍ମୁଶ୍ରିରେ 
ସେତେବେଳେ ˆ 'ଶବର-ଶବରଣୀ” ଏବଂ “ କେଳା- 
କେରୁଣୀ”” ନୃତ୍ୟ ବହୁ ଜାକଯମକରେ ଅନୁୂଶ୍ରିତ 
ହେଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ବର୍ଭମାନ ସେହି ସାମାଜିକ ସଂସ୍କୃତି 
ଏବଂ ଉତ୍ସବମାନ କ୍ଷୟ ହୋଇ ଗଲାଣି । ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରେ ସାଧାରଣ ଲୋକେ ଅଥୀଭାବରେ ଜୀବିକା 
ନି୍ବୀହ ପାଇଁ ଆକୁଳ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସେପରି ବ୍ଯୟୟ ବହୁଳ 
ଉତ୍ସବ ପ୍ରତି ମନ ବଢାଇବା ସମ୍ଭବ ହେଉ ନାହିଁ । 
ବାସ୍ତବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ସାମଜ ଏବେ ଆମ୍ମକୈନ୍ଦିକ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । 

ପାରଜାଖ୍ମୁଶ୍ଡିରେ ଦଶହରା ଓ ‘ 'ପାଣୁଗୁ”” ନାମକ 
ଉତ୍ସବ ଜା କଯମର୍ରେ ପୂର୍ବେ ଅନୁ ଷ୍ପିତ ହେଉଥଲା । 
ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଉତ୍ସବରେ ସେଠାର ˆ ପାଇକ”? ଯବାନ୍ମାନେ 
ମେଲା ଆଖଡ଼ାରେ ସ୍ଥାପିତ ଦୂଗୀପ୍ରତିମାଙ୍କ ଆରାଧନା 
ସମ୍ପନ୍ନ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ନିଜ କୃପାଣ ସଜିତ କରିବା 
ଓ ତାହା ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧାରଣ କରି ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତିରେ 
କିପରି ପାଦ ଚାଳନ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେ ଦୃଶ୍ୟ ଅତି 
ଚମଳ୍କାର ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲା । ସେମାନଙ୍କର 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଯୁବ୍-କୌଶଳ ଦେଖ୍ବାକୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ବହ 
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0 ଚଂଚଭମି 


ଲୋକଙ୍କ ସମାଗମ ହେଉଥଲା । ପାରଳାର ଚାଜପତି 
ମହା ରାଜା ମଧ୍ୟ ସେହି ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗ ଦେର 
“ଦଶହରା ପଦା”? ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ପାଇକମାନଙ୍କ 
ଲାଖବିନ୍ଧା ଓ ଯୂଦ୍ଦ-କୌଶଳ ଦେଖ୍‌ ପୁରସ୍କାର ବିତରଣ 
କରୁ ଥ୍ଲେ । ବର୍ଭମାନ ସେ ସମସ୍ତ ନିବୀପିତ ହୋଇ 
ଗଲାଣି, କେବଳ ସେଥ୍‌ର ସୃ ତି ବହନ କରି 
ପାରଳାସାହିର କେତେକ ଯୁବକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ସେଥୁର 
କ୍ଷୀଣ ଆଭାସ ମାଦ୍ର ରହିଛି । ମାଘ ମାସର “ ପାଣ୍ଡଗୁ” 
ଉତ୍ସବଟି ଡିସେମ୍ବର ମାସର ପ୍ରାୟ ଶେଷ ସପ୍ତାହରେ 
ପାଳିତ ହୁଏ । ସେଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟ ଓ 
ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ ଉତ୍ସବ ଅତି ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ 
ସମ୍ପନ୍ନ ହେଉଥ୍‌ଲା । ସେହି ଭତ୍ସବରେ ପାରଳାଖ୍ମୁଣ୍ତିର 
ଫଳ ବିକ୍ରେତା ରେଲି ଜାତିର ଦୂର ଜଣ ନାରୀ ରାଇଲ 
ଗୀତ ଗାଇ ଦେବୀଙ୍କ ଆରାଧନା ପାଇଁ ଚାଉଳ ଓ 
ପଇସା ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଦେବୀ ମହେନ୍ଦ୍ର 
ମାଳ ଅଂଚଳରେ ପ୍ରତିଶ୍ଠିତା ବୋନି ତାଙ୍କ ଗାନରୁ 
ଜଣାଯାଏ । ଯଥା- 
“ବାଘ -ବଳଦ ମୁଁ ବାନ୍ଧିରି ହଳେ । 
ଚାଷ କଲି ମରନ୍ଦର ମାଳେ ମୁଁ ରାରଲ ଯେ, 
ଚାଷ କରି ମରଁନ୍ଦର ମାଳେ...”” ଇତ୍ୟାଦି । 

ସେମାନେ ମାନ ଅଂଚଳରେ ଚାଷ କରି ଯେଉଁ ଫଳ- 
ମୂଳ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି, ତାହା ଗ୍ରାମ ଓ ସହରମାନଙ୍କରେ 
ବିକ୍ରୟ କରି ନିଜର ଭରଣ ପୋଷଣ କରୁ ଥ୍‌ବାରୁ, ସେହି 
ମହେନ୍ଦ୍ର ମାଳରେ ପ୍ରତିଶ୍ଠିତା ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା କରିବା 
ସକାଶେ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ଚାଉଳ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥାନ୍ତି । ସେହିପରି ମାଳ ଅଂଚଳର ଶବରମାନେ ମଧ୍ୟ 
ଦଳବଦ୍ଧ ଭାବେ ବଂଶୀ ଓ ବାଦ୍ୟ ବଢ଼ାଇ ନାରୀ ଓ 


A 


MAO 


ପୂରୁଷ ନିଢି ଶେଷରେ ଗ୍ରାମ ଓ ସହରମାନଙ୍କରେ 
ନୃତ୍ୟକରି, ଶବର ଭାଷାରେ ଗୀତ ଗାଇ ଲୋକଙ୍କ ଗୃହରୁ 
ଚାଉଳ ଏବଂ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ 
ଦଳଦଳ, ହୋଇ ନୃତ୍ୟ କଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ଅସ୍ତ ପ୍ରଭୃତି 
ହାତରେ ଧରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ବରଁ ମାନ ମାଳ 
ଅଂଚଳରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର ହେତୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଉତ୍ସବ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଖର୍ବ ହୋଇ ଯାଇଛି । 


ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ପାରଳାଖ୍ମୂଶ୍ଡିରେ 
ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ପଜୀୟ ପଥପ୍ରାନ୍ତ ନାଟକମାନ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜାକଯମକରେ ସମାହିତ ହେଉଥ୍‌ଲା ! ସେଥ୍‌ 
ସଙ୍ଗେ ପ୍ରହଲ୍ୁ।ଦ ନାଟକ ମଧ୍ୟ ଲୋକଙ୍କ ମୂଗ୍ଧ 
କରୁଥ୍‌ଲା । ଜାତି-ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ମିଶି ତାହା 
ଉପଭୋଗ କରୁୂଥ୍‌ଲେ । ଏଣ୍ସ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନାଟ୍ଯକଳା 
ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାରଳାଖ୍ମୁଣ୍ଧିର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଶଂସିତ ହେଉଥଲା । 


ନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତ ପାଇଁ ଯେଉଁ ବାଦ୍ୟଯଯନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ଆବଶ୍ୟକ ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ମର୍ଦ୍ଦଳ, ଢାମ, ମୃଦଙ୍ଗ, 
ବଂଶୀ, କାହାଳୀ ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥଲା । 
ସେଥ୍‌ରେ ତାଲିମ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ କଳାକାରମାନେ ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଳାମ ଅହ ଥ୍‌ଲେ । ସ୍ଥାନୀୟ ହାଡି ମାନେ 
ଢାକ୍ପ ବଢାଇବାରେ ଅଗ୍ରଣୀ ହେରଥ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କର 
ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ଢାକ୍ପ ବଜାଇବା ପଦ୍ଧତି ପୂର୍ବେ ରାଜାମାନଙ୍କ 
ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରାକୁ ସ୍ବରଣ କରାଇ ଦେଉଥ୍‌ଲା ! ଆଜି 
ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଳାର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକ 
ମହତ୍ସ କାଳଗର୍ଭରେ ଲୀନ ହୋର ଗଲାଣି । କର୍ପୂର 
ଉଡ଼ିଯାଇ କଳାଟି ମାତ୍ର ପଡ଼ି କାଳର କ୍ୂଟିଳଗତିକୁ ଚିହ୍ନିତ 
କରୁଛି । 
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ମନୋରମ କଳା ବିଭବର ରାଜ୍ୟ ଓଡ଼ିଶା । ଅନେକ 
ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରାର ପୂଜାରିଣୀ ଏ ମାଟି ମାତୃକାର କଳା, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ଭିତରେ କାବ୍ୟିକ ରସ ମାନସର ବହୁ 
କମନୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପୂରିରହିଛି । ଏହି କଳା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ନାଟକ । ବହୂ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ମନୋରଂଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ କଳା ହଜିଲା 
ମନରେ ହସ ଫୁଟାରବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ଆସିଛି । ସମାଜ, 
ପରିବାର ଓ ବର୍ରମାନର କେତୋଟି ନିଛୁକ ଚରିତ୍ର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ 
ଆସି ବନଚେତନାର ସ୍ରୋତରେ କେତୋଟି ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି ପୁଣି ଗ୍ରୀନରୂମ୍‌କୁ ହିଁ ଫେରି ଯାଆନ୍ତି । 
ଲୋ କନାଟ୍ୟ କାହାକୁ କୂ ହା ଯାଏ :- ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ 
ମନୋରଂଜନ ନିମିର ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ବା ଯାତ୍ରାଦିର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଏ, ତାହା ଲୋକନାଟ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ । ଆଦି 
ମାନବ ଜୀବିକାର୍ଜନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଅବସର ନେର ନିଜ ନିଜ 
ମଧ୍ୟରେ ହସି ଖେଳି, ନାଚିକୁଦି ମନ ବିନୋଦ କରୁଥଲା | 
ସେହି ନାଚଜୂଦ, ହସଖେଳ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଆମ୍ମବିଭୋର 
ହୋର ଉଠୁୂଥ୍ଲା । ତାଜ ଆହରି ରସମୟ କରିବା ଇଛାରେ 
ସେଥ୍‌ରେ ମନରଛା ଗୀତ, ମନଫୁଲାଣିଆ ଅଭିନୟ ସଂଯୋଗ 
କରି ଦେଉଥିଲା । ବେଳେ ବେଳେ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ଶିକାର 
ଓ ଶିକାରୀ ସାଜି ଅଭିନୟ କରୁ ଥୁଲା । ତାହାରି ପରିବର୍ଭନ 
ରୂପ ହିଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ । 


ଭାରତୀୟ ସମାଲୋଚକ ଡକୃର ଶ୍ଯାମ ପରମାରଙ୍କ 
ମତରେ ଲୋକନାଟ୍ୟର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ˆ ' ନାଟକର ସେହି 
ରୂପ, ଯାହାର ସମ୍ଚନ୍ଧ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଚ ବ୍ୟତୀତ 
ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଏବଂ ଯେଉଁ 
ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନୋରଂଜନ କାମ 
ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଲୋକ ସମାଜରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି, ଲୋକ 
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@ ଗ୍ରୀ ଉାଗୀରଥ୍‌ ଦାଶ, ଏମ୍‌.ଏ. (ଓଡ଼ିଆ) 
( ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ସମାଜସେବୀ ) 


ସଙ୍ଗୀତ ହିଁ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ କୌଶଳ | ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଘନିଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ସଂଶ୍ବିଷ୍ଟ ସହଜ ଏହାର ରୂପାୟନ । ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଏହାର ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ । ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ, ଆଟୋପ ନାହିଁ 
ଅଥଚ ଲୋକ ହୃଦୟରୁ ବାହାରି ହୃଦୟରେ ଅଭିଷିକ୍ତ । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ମୂନ୍ତ ମଂଚ ଏମାନଙ୍କର ଚାରଣ ଭୁମି । ଗ୍ରାମ୍ୟଜନତା ଏହାର 
ଉପଭୋକ୍ତା କୃଷି ଭିରିକ ସମାଜରେ ଏସବ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ଓ 
ଅଭିନୟ । ନାନା ପର୍ବପବୀଣୀ, ଯାନି ଯାତ୍ରାକୁ ନେଇ ଲୋକ 
ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ମନ୍ଲୟ ଆଲେଖ୍ୟ । ନୀତି ଅଛି, 
ଆଦର୍ଶ ଅଛି, ଧର୍ମ ଅଛି- ଅଛି ମଧ୍ୟ ରୂଚିହୀନ ଅଶ୍ଵୀଳ 
ଅଭିନୟ ” । 

ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପରି ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ସେଥ୍‌ ମଧ୍ୟରୁ 
' ଦୃଶ୍ରନାଚ ? ଅନ୍ୟତମ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପାଲା, 
ଦାସକାଠିଆ, କଣ୍ଢେର ନୃତ୍ୟ, ଘୋଡ଼ାନାଚ, .ଧୂଡ଼ିକି , 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାମଲୀଳା, ପାଟୁଆ ଯାତ୍ରା, ନବରଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତିର 
ନାମ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ । ନିଷ୍ଠା, ଭକ୍ତି ଉପବାସ, ଗୀତ, 
ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ଏହା ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ସୟ ! ଓଡ଼ିଶାର 
ଗଡ଼ଜାତ ଅଂଚଳରେ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ । ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଏହି ବଳାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ବିକାଶ 
ହୋଇଥାଏ । ସେହି ଉପଲକ୍ଷେ ବହୁଲୋକ ଭଜ୍ରିଗୀତିକା, 
ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ତଥା ଆଦର୍ଶ ନୀତି ବୋଧ ଗିତ 
ବାଣୀ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏ ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦିନରେ 
କେତେକ ନିଦ୍ଧାରିତ ରତୃରେ କରାଯାଇଥାଏ । ଜନଚେତନା 
ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ସବୁ ଲୀଳା ସୁଆଙ୍ଗ ବା ନାଚ ଆଦି ବିଶେଷ 
ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଏହି ସାରସ୍ଵତ ବିଭବ ଯେମିତି 
ଅତ୍ରଳନୀୟ ଏହାର ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ସେତିକି ତୀବ୍ର ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମଧ୍ୟ । 
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ବସନ୍ତ ରତୂର ଅନ୍ତିମ ମାସ ହେଉଛି ଚୈତ୍ର ମାସ । 
ତା'ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଗ୍ରୀଷ୍ରତୂ । ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ 
ପଡ଼େ ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି । ଝାମୁଯାତ, ଚୈତ୍ର ପର୍ବ ମଧୂ ମାସର 
ଗୌରବ ବର୍ବନ କରିଥାନ୍ତି । ଝାମୂ ଯାତ୍ରା, ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି, ଚୈତ୍ର 
ପର୍ବରେ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଦଣ୍ଡନାଚ ଉତ୍ସବ । 

ଗୀ ଗହଳିର ଶିବ ମନ୍ଦିର ତଥା ଠାକ୍ରରାଣୀଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ 
ଏହି ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରାଯାଏ । ଦଣ୍ତ ଆ ମାନେ ବ୍ରତ କରନ୍ତି । 
ଦିନରେ ଥରେ ମାତ୍ର ପଣା ସାରି ସେମାନେ ଠାକ୍ରରଙ୍କ 
ଆଗରେ ବ୍ରତ କରିଥାନ୍ତି । ଦଶ ବାର ଜଣ ବ୍ରତଧାରୀ ପ୍ରତିଦିନ 
ବେତରେ ତିଆରି ଦଣ୍ଡ ଠାକୁରଙ୍କୁ ପୋଖରୀରେ ଗାଧୋଇ 
ମାଟିରେ ତିଆରି ଦଶ୍ତନିଆଁକୁ ଝୁଣା ଦ୍ଵାରା ଜଳାଇ ପୂଜା 
ଅର୍ଚ୍ଚନା କରିଥାନ୍ତି । 

ରାତ୍ରିରେ ହୁଏ ଦଣ୍ଡନାଚ । ଉତ୍କଳୀୟ ପରମ୍ପରାର ତଥା 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ଚାଲିଚଳନ ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ ଦଶ୍ଡନାଚ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଦଣ୍ଡନାଚ ଦଳ ବଳା, ପାହୃଡ଼, ଅଣ୍ଟାସୂତା, 
ନୋଥ, ଗୁଣା, ଝୁମ୍ପା, ବଜି, ମହୃଡମାଳ, ଘାଗୁଡ଼ି ଆଦି ପିଛି 
ନାଟିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଦଙ୍ୁଆଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ଡଖେଳ ହୁଏ । 
ଦଣ୍ଡଖେଳ ପରେ ପରଭା ନାଚ । ତା'ପରେ ବେଶ 
ପୋଷାକରେ ସଜିତ ନାଟୁଆଗଣ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଦଣ୍ଡନାଚ । 
ଦଶ୍ତନାଚର ମୂଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ହେଲା ଢୋଲ, ପଖାଉଜ, ଗିନି, 
ଝାନ୍‌ଜ | ଗାର ଲୋକମାନେ ପାଳି ଧରି ଗୀତ ବୋଲିଥା'ନ୍ି । 
ଆଗରେ ଠାକ୍ରରଙ୍କ ପ୍ରତିମୂରି ଉଭା ହୋଇଥାନ୍ତି । ଦଣ୍ଡଖେଳ 
ପରେ ଚଢ଼େରଆ ଚଢ଼େରଆଣୀ, ବାବାଜୀ, ସଖୀ, କେଳା 
କେଳୁଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ ଯୋଗୀ ଯୋଗୀଆଣି, ମହାଦେବ 
ସୁଆଙ୍ଗ, କୃଷ୍ଣଚରିତ ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦି ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଦଣ୍ଡନା ଚର ପ୍ରକାର ଭେଦ ଓ ଭଦ୍ଦେଶ୍ୟ :- ଦଶ୍ତନାଚ 
୧୬ ପ୍ରକାରର । ପରଭା, ହରପାର୍ବତୀ, ସଖୀ, ବାବାଜୀ, 
ଚଢ଼େଇୟା ଚଢ଼େଇୟାଣୀ, ଶବର ଶବରୂଣୀ, ବାରଧନ, 
ଭାଲୁଆ, ସାପଖେଳା, ପତ୍ରସଉରାର, ବୀଣାକାରିଆ, ହାଡ଼ି 
ହାଡ଼ିଆଣୀ, କୋଳିବିକା, ଚିତାକୁଟା ଇତ୍ୟାଦି । ଶହ ଶହ 
ବର୍ଷ ଧରି ଏହି ପୂଜା ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଧମୀନୂଗତ ଓ 
ସେମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରବିନୋଦନରେ ସହାୟତା କରିଆସିଛି । ଏହା 
ସହିତ ଅନେକ ନାତିଶିକ୍ଷାମୂଳକ ସୂଆଙ୍ଗର ଅବତାରଣା 
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କରାଯାଇ ନିଶାନିବାରଣ, ନାରୀନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଯୌତୃକ ପ୍ରଥା, 
ବ୍ରକ୍ଷରୋପଣ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଉପରେ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇ ପାରୁଛି । 
ତେବେ ଏହି ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଲା ରୋକ ଜୀବନର 
କଳାକୁ ବଜାୟ ରଖ୍‌ବା । 


ଭା ଷାଶୈଜୀ :- ଗ୍ରାମ୍ୟକଳା ସଂସ୍କୃତି ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାକୁ 
ନେଇ ଗଠିତ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବିଶେଷ 
ଆଦୃତ ହୋଇଥାଏ । କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗାଉଁଲୀ ଭାଷା ଯଥା- 
' ହଇରେ କେଳା ତୂ ଛର ଛଟକା ', ଦଇବରେ ମୋତେ 
ସ୍ତରୀରି କଲୁ କାହିଁକି, '' ଆସ କିଏ ଚିତା କଟିବ” ' ଆଦି କେତେ 
ବାକ୍ୟ ଓ ଶବ୍ଦାବଜୀ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକଙ୍କ ବ୍ରଝିଲା ଭଳି, ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ଓ ଗ୍ରହଣୀୟ ହେଲା ଭଳି 
ଭାଷାପଂକ୍ତି ଓ ସ୍ବର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଥାଏ । ଚଢ଼େରଆ 
ଚଢ଼େଇ ଆଣୀ ନାଚରେ ଚଢ଼େଇଆ ଗୀତ ଛଳରେ ଠାକ୍ୂରଙ୍କ 
ମହାମ୍ବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସରଜ ଭାଷାରେ ଗାରଥାଏ :- 


“ବାଉଁଶ ପତର ସରୂ, 
ସାପ ଖାଇଗଲେ ମଣିଷ ମରୁ 
ଚଢ଼େଇଆ- ମହାଦେବ ସୂମରଣା କରୁ ।”' 


ସଖୀନାଚରେ ଦୂଇଜଣ ଝିଅ ବେଶ ହୋଇ ପ୍ରଥମେ 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରିଥାନ୍ତି । ତା ପରେ ହୁଏ ବାବାଜୀ 
ନାଚ । ବାବାଜୀ ହାସ୍ୟ ଅଭିନେତା ଭାବେ ପରିଣତ । ହାସ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିକରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମୋହିତ କରିଥାଏ । ଯଥା :- 
ଗହିରୀ ବିଲରେ ସୂଆଁ 
ବାବାଜୀଙ୍କର ମାଇପ ନାହିଁ 
ପିଲା ହେଲେ କୂଆଁ କୂଆଁରେ ବାବା ॥ 


ପତରସଭଉରା ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଏକ ନିଖୁଣ ନିଦର୍ଶନ । 
ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ କିପରି ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା ହୋଇ ସଂସାର 
ଗଠନ କରାଯାଏ ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । 
ପତରସଉରା ସଭାରେ ପ୍ରବେଶ କରି ପ୍ରଥମୈ ଠାକ୍ୂରଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରି କହେ- 
ପ୍ରଥମେ ବନ୍ଦିଲି ଗଣଶଶ୍ବର, 
ଦ୍ବିତୀୟେ ବନ୍ଦିଲି କରୁଣାକର 
ତୃତୀୟେ ଉମାଦେବୀ ପୟର କଣ୍ଢେ ବସି ( ୨ ) 
ପଦ କହି ଦିଅ ମୋର ॥ 
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ପତ୍ର ସଉରା ବାହାରକ୍ର ଚାଲିଯିବା ପରେ ତା ଘରେ ତାକୁ 
କିଏ ଡାକୂଥ୍ବାର ଶୁଣି ପତ୍ରସଉରୂଣୀ ଗାଉଁଲି ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକର 
ପରିଚୟ ଦେଇ କହେ- 
“କିଏ ସେ ଡାକୂଛ ଏଥ୍‌ 
ନିଶାରାତ୍ରିୟ ଲାଗେ ତ୍ତୀତି 
ଘରେ ନାହାନ୍ତି ମୋ ପ୍ରାଣପତି 
ହେ କେ ତାକୂଛ' । 
ହାଡ଼ି ହାଡ଼ିଆଣୀ ସୂଆଙ୍ଗ । ହରିଜନ ସଂମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଭାବେ ନାଟୁଆ ହୋଇ ବାହାରେ । ମଦର ଉପକାରିତା 
ଅପକାରିତା ବିଷୟରେ ସଭାରେ ସୂଚାଇ ଦିଏ । ମଦ ଖାଇବା 
ଯୋଗୁଁ ସ୍ତ୍ରୀଠାରୁ ମାଡ଼ଖାର ଶେଷରେ ମଦ ଛାଡ଼ିବା ପାଇଁ 
ଶପଥ ନିଏ- 


ଖାଇବି ନାହିଁ ମୁଁ ମଦ ପ୍ରାଣ ପ୍ରିୟେ 
ଖାଇବି ନାହିଁ ମୁଁ ମଦ 
ମଦ ଖାଇ ଖାର ସର୍ବସ୍ବ ଯ 
ଠାକୂରଙ୍କ ଚାହିଁ କଲି ଶପଥ 
ପ୍ରିୟେ ଖାଇବି ନାହିଁ ମୁଁ ମଦ 


ଶେଷରେ ଯୋଗୀ ଯୋଗୀ ଆଣି ର । ହାତରେ 
କମଣ୍ଡଳୁ । ମୂଣ୍ଡରେ ଜଟା । ଦେହରେ କଉପ୍ୂନି । ବେକରେ 
ରୁଦ୍ରାକ୍ଷମାଳ ପକାର ନିଜର ନାଟ ଦେଖାନ୍ତି । ଯୋଗୀ କହେ- 


ମୁଁ ଅଟେ ଯୋଗୀମଣି 
ଦିଅରେ ବାବା ଭିକ୍ଷାଆଣି 
ଭିକ୍ଷାପଣ୍ତେ ମାଗୂମାଗୁ ଛାଡ଼ି ଗଲା 
ଗର୍ା ମୂଣି - ମୁଁ ଅଟେ ଯୋଗୀମଣି । ( ୧) 
ଗ୍ରାମ ବାହାରେ ଥାଏ, ଭିକ୍ଷା ମାଗିଣ ଖାଏ 
ପୂରୀରୁ ଫେରିଲେ ମହିଁ 
ଗତ ଭେଟ ହେବ ପୂଣି 
ମୁଁ ଅଟେ ଯୋଗୀମଣି । ( ୨) 
ତା'ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ମହାଦେବ ସୁଆଙ୍ଗ | ବହୁ କୂଟୁମ୍ବୀ 
ପରିବାରରେ କିପରି କଳହ ଲାଗି ରହେ ଏକଥା ମହାଦେବ 
ନାରାୟଣଙ୍କ କହନ୍ତି ଓ ଦୁଇଟି ସ୍ତୀ କିପରି ଜଣେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
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ହଇରାଣ କରନ୍ତି. ଘରେ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଘଟାନ୍ତି ଏ ବିଷୟ 
ନାରାୟଣ ମହାଦେବଙ୍କ କହନ୍ତି ଗୀତ ଓ ନାଟ ମାଧ୍ୟମରେ । 
ମହାଦେବ ନିଜ କଥା କହିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି - 


“ସାନ ପୁତ୍ର ମୋର, ଗଣେଶ ରଶ୍ଵର, 
ଗଜ ବଦନ ବହିଛି। 
ତା ମୂଷା ବାହନ, ଭିକ୍ଷାଥାଳମାନ, 
କାଟିଣ ଘେନି ଯାଉଛି । 
ଶ୍ରୀହରି ହେ । 


ବୈଶାଖ ମାସର ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବା ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅପ୍ରେଲ ୧୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ନାଟ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କର 
ଶୋଭାବର୍ଵନ କରିଥାଏ । ଏହାପରେ ଠିକ୍‌ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଝାମଯାତ୍ରା । ଦଣ୍ଡୁଆ ଓ ଠାକ୍ରରାଣୀଙ୍କ କାଳିସୀ 
ନିଆଁ ଜଳା ହେଉଥ୍‌ବା ଜାମୂ ଗାତରେ ଟାଲନ୍ତି । ଶହ ଶହ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଉକ୍ତ ରୁଣ୍ଡ ହୋଇ ଠାକ୍ରରାଣୀଙ୍କ ମହିମା ଦେଖନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାର ପୂରପଲ୍ଲୀ ଘନ ଜଙ୍ଗଲ ଘେରା ମାଳ ଅଂଚଳରେ 
ଏହି ଦଣ୍ଡନାଚ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାକ୍ର ଦଶ୍ତଭଣ୍ଡ ବୋଲି 
ଅଭିହିତ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହାର ନାଚଗୀତ ଶହ ଶହ ଦର୍ଶକ, 
ଉକ୍ତ, ଦଶ୍ୂଆ, ପାଟଭକ୍ତା, ପାଟଦଶ୍ଡୁଆ ଆଦିଙ୍କ ମନରେ 
ଉତ୍ସାହ. ପ୍ରେରଣା ଆଣି ଦେଇଥାଏ । ମନ ମାଦକତାରେ 
ଭରି ଉଠେ । 


ଦଶ୍ତନାଚ, ସୁଆଙ୍ଗ ଆଦିରେ ଯେଉଁ ଲୋକଗୀତ ଓ 
ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ ତାହାହିଁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ନିଦର୍ଶନ । ନାଟକୀୟତା ଏହାକ୍ର ଅଧ୍କ ରସସିକ୍ତ କରିଥାଏ । 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କବି ଲେଖକ ଏଥୁପାଇଁ ଗୀତ 
ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ ଜନ 
ଜୀବନର ଛବି, ଭାଷା ଓ ଆବେଗ କଳାମ୍କ ରୂପରେ ଫୁଟି 
ଉଠେ । ସୃଢନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ତୂଜନାରେ ଏହି ସାହିତ୍ଯ 
ବାସ୍ତବିକ ଗଣସାହିତ୍ୟର ପଦବାଚ୍ୟ । ତେବେ ଏହି ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟର ବଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଏବଂ ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖ୍‌ବାର ପ୍ରୟାସ କରାଗଲେ ଉତ୍କଳୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା 
ସୂସ୍ଥ ସୁନ୍ଦରର କମନୀୟ ଓ ରସବନ୍ତ ହୋଇପାରନ୍ତା । 
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କେନ୍ଦୁଝରର ସବିଳାସ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ଦଣ୍ଡଦେବୀ ଓ ଦଣ୍ଡନାଟ 


ସୃଷ୍ଟିର ସେ କେଉଁ ଆଦିମ ଆନନ୍ଦଘନ ମୁହୂର୍ରଁରେ 
ଦେବାର୍ପିତା ହୋଇଥ୍‌ଲା ନୃତ୍ୟ ଲୀଳା.... କଳନା କରି 
ହେବନି । 

ନୃତ୍ୟ ଲୀଳାରୁ କ୍ରମ ବିବର୍ଭିତା ନୃତ୍ୟକଳା ମଧ୍ୟରେ 
ସାର୍ବିକଭାବ ବିଳାସରେ ଦେବାର୍ପିତା ଯେତିକି ସେତିକି ଦେବ 
ଆଚରିତା ମଧ୍ୟ । 

ସଂସ୍କୃତ ବାଙ୍ଗୟରେ ଏ ସମନ୍ଧେ ରସ ଉଦାସ ବିନ୍ୟାସ 
ଦେଇ ଏକ ଦୃ ଶ୍ୟପଟ... ନୃ ତ୍ୟପ୍ତିୟ ଦେବ ଦେବ 
ମହାଦେବ.... ପ୍ରଚଣ୍ଡ ତାସ୍ତବ ପଶ୍ତିତ.... ଏକଦା ନାଚିବାର 
ବିପୂଜ ମାନସ ଉଦ୍‌ବେଳନରେ ନୃତ୍ୟାରମ୍ଭ.... ନନ୍ଦୀ ହସ୍ତ ଆହତ 
ମୁରଜ ଧ୍ଵନିରେ ନଟରାଜ ନବନବ ନଟ ମହାମୁଦ୍ରାରେ 
ନୃତ୍ୟାୟିତ... ନୃତ୍ୟ ପ୍ରପୂରିତ ହୋଇ ଉଠିଲା ଜଗତର ତାଶ୍ଡବ 
ମହାମଶ୍ଡପ | ସେଦିନ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଭବର ନୀରବ 
ଅଭିଦ୍ୟକ୍ତି.... “'ନାଚିବାର ମହାବିଦ୍ୟା ତୁମରି ଚରଣେ 
ପ୍ରଭୁ....”” |! ତା'ପରେ ସେଇ ମୁହୂରଁରେ ନୃତ୍ୟପ୍ରିୟ 
ପ୍ରିୟତମଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ରସିକତାରେ ନୃତ୍ୟ ପୂଲକିତା ହୋଇ 
ଉଠିରେ ପ୍ରିୟତମା ପାର୍ବତୀ... ଦୃବୀର ନୃତ୍ୟ ଆଗ୍ରହ... ସେ 
ମଧ୍ୟ ହୋଇଗଲେ ନୃତ୍ୟାଗ୍ଗନା.... ଅବିରାମ ଭୀମ ଅଭିରାମ 
ନୃତ୍ୟମାଳା ବନପ୍ତରେ ସହସା ଅପୂର୍ବ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରୀତି ସ୍ଥିତିରେ 
ପାର୍ବତୀ ଆଣିଲେ ଏକ ଚମତ୍‌କାରିଣୀ ଭଙ୍ଗିମା... । 

‹‹ ` ଦଶଣ୍ଡପାଦଃ ଭବାନ୍ୟାଃ”” (-ଏକ ଭାରତୀୟ 
ମଙ୍ଗଳ ସୂଭାଷିତ) ଭବାନୀ ଙ୍କର ଏଇ ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀଟିର 
ନାମ.... ' 'ଦଶ୍ଡପାଦ” ? । ସେତେବେଳେ ନାଚିବା ଅବସରରେ 
ଦେବୀ ଏଇ ଉରଙ୍ଗୀରେ ଏକବାରେ ସ୍ଥିର ହୋଇଗଲେ । 


ସେତେବେଳେ ଦେବୀ ଭବାନୀ କେବଳ ବାମ ପାଦରେ ଉତ୍ତା 
ହୋଇ ଦକ୍ଷିଣ ପାଦକ୍ର ଶରୀରର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗ ଦେଇ ଏପରି 
ଭାବେ ସିଧା ସଳଖ ଉଠାଇ ନେଇ ଉର୍ଦ୍ଦ ଉତ୍ତୋଳିତ ଭଙ୍ଗୀରେ 


@ ମଦନମୋହନ ମିଶ୍ର 


ସ୍ଥିର ରହିଗଲେ ଯେ ନିମ୍ନର ବାମ ପାଦରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଦକ୍ଷିଣପାଦ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଶରୀର ଦଶଣ୍ଡଟିଏ ପରି ହୋଇଯାଇଥ୍‌୍ଲା.... 
ଦେଖାଯାଉଥ୍ଲା । ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ଦଶ୍ଡପାଦ ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ, 
ନୃତ୍ୟର କ୍ରମ ବିକଶିତ ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗିମାରେ ଏହା ଏକ ଅପରୂପ 
ମୁଦ୍ରା... ଯାହାକି “... ମୁଦଂ ଦଦାତି ଦେବେଭ୍ଯଃ... 
ଦେବତାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ମୂଦ- ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ମଣିଷର ନୃତ୍ୟ ମୁଦ୍ରା... 
ଯାହାକି ପୂଣି ସରସ କବି କଛନାରେ- ଦେବାର୍ପିତା.... ଦେବ 
ଆଚରିତା.. ଦେବ ପ୍ରଦର୍ଶିତା ମଧ୍ୟ । 

ଏଇ ନୃତ୍ୟ ˆ ‘ଦଶ୍ଡପାଦ”” ମନେ ପକାଇ ଦିଏ 
ଅତିଦୂର ଅତୀତର ମାନବସଭ୍ଯତାର ଅଦ୍ଯ ଉଷାଜାଳ । 
ପୂର୍ବେ ଠିକ୍‌ ଏଇପରି ଏକ ଦେବାର୍ପିତା ନୃ ତ୍ୟକଳା - 
““ଦଣ୍ଡନାଟ ସେଇ ଦଶ୍ଡନାଟ ଠାରୁ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକଳାର 
ବିଦଗ୍ପଥୀକରଣ ରୂପ ଏଇ ଦଶ୍ଡପାଦ ନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟବର୍ରୀ 
କାଳକଳାନ୍ତରରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବଧାରା ଅର୍ଥ ଅ୍ଥୀନ୍ତର ଅଳଙ୍କାର 
ବିନ୍ୟାସ ନେଇ ନିଜର କାୟା ବିସ୍ତାର କରିଛି ଗୋଟିଏ ଶହ୍ଦ- 
“ଦଣ୍ଡ? । ଆମେ ଦେଖୁଁ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଉତ୍ତରଣଧମୀ ଅଧ୍ୟାମ୍ବ 
ସମୁନ୍ନତି ଜଳେ ବୈଦିକ ଚେତନା ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ ଦେର 
କ୍ରହାଯାଇଛି.... ‹ ହନ୍ତିତ୍ରୟଂ ଦଶ୍ଡନୀ ଚୌହତାୟାମ୍‌ 
ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଦଶ୍ଡନୀତି ନ ରହିଲେ ଗକ୍‌, ଯଜୁଃ, ସାମ ରୂପକ 
ଧର୍ମ ଚେତନା.. କର୍ମ ପ୍ରଚୋଦନା ଲୋପ ପାଇଯିବ । ଠିକ୍‌ 
ଏଇ ଜୀବନ ଯାପନ ଚେତନାକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ... ନିୟନ୍ତିତ 
କରିବାକୁ ଦଳେ ପାରମାର୍ଥିକ ପରିବ୍ରାଜକ ସନ୍ୟାସୀ କାମ 
କରୁଥ୍ଲେ, ସେମାନେ- ` ତ୍ରିଦଶ୍ତୀ '... ତିନିପ୍ରକାର 
ଦଶ୍ଡାଶ୍ରଯୀ... 

$ ବାକ୍‌ ଦଣ୍ଡେ! ଥ ମନୋ ଦଣ୍ଡ ଃ 
କାୟଦଶ୍ଡସ୍ତଥାଏପରେ । (-ମହର୍ି ମନୁ ) ସେଇ ବୈଦିକ... 
ତିନିବେଦ ବିହିତ.... ଶରୀର, ମନ, ବଚନ ଆଚରଣରୁ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


AA er! =: 


I 


defeat 


pepe 


ବିଚ୍ୟୁତ ମଣିଷକ୍ର ଶାନ୍ତ ସଂଯତ କରିବାକୁ ସେମାନେ ଥ୍ଲେ 
ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଥୁଲେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ମାନବଧମୀ ସନ୍ୟାସୀ, ସେମାନେ “'ପରମହଂସଂ' । 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ.... ' ˆ ଜ୍ଞାନମେବାସ୍ୟ ଦଶ୍ଡଃ” ? ସେମାନଙ୍କର 
ଅଧ୍ୟାମ୍ବ ପ୍ରଧାନ ଜ୍ଞାନ ହିଁ ଥୁଲା ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ମାନବ ସମାଜକ୍ର 
ସଂଯତ କରିବାକ୍ର - ˆ ଦଣ୍ଡ” ? । ପ୍ରଲୁନ୍ଧ.... ଅତିଲୁନ୍ତ ମଣିଷକୁ 
ରକ୍ଷ୍ୟ କରି ଧର୍ମନୀତି କୁହାଗଲା- ପେଟ ପୂରିବାକୁ ଯେତିକି 
ଦରକାର, ସେତିକି ସର୍ଵ ଉପରେ ମଣିଷର ଅଧ୍‌କାର । 
ସେଥ୍ରୁ ଅଧ୍କ କାମନା କଲେ ମଣିଷ ହୁଏ ଦଣ୍ଡନୀୟ... 


ଅଧ୍କଂ ଯୋ‰ଭିମ ନ୍ୟେତ ସସ୍ତେନ ଦଭ୍ତମର୍ଦ୍ତି : ( - 
ମହର୍ଷିମନୁ ) ସମାଜର କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର କୂପ୍ରବଵରିକୂ ଦଶ୍ଡ 
ଚିଧାନ ଦ୍ଵାରା ସିଧା ସଳଖ କରି ଦେବାର ଭାବଧାରାକ୍ର 
ଅଥଥୀନ୍ତର ନ୍ୟାସ ଅଳଙ୍କାର ବିନ୍ଯାସ ଦେଇ କ୍ରହାଯାଏ- 
ଂଦଣ୍ଡେନ ତାଡ଼ିତଃ ସର୍ପଃ ଦଣ୍ଡାକାରଃ ପ୍ରଜାୟତେ”” ( - 
ଭାରତୀୟ ନୈତିକ ସାହିତ୍ୟ ) ଦାରା ତାଡ଼ିତ ସର୍ପ ଦଣ୍ଡାକାର 
ହୋଇଯାଏ । ସେପରି ଅତୀତ ଭାରତର ସମର ସଂସ୍କୃତିରେ 
ରହିଛି - “ ଦଣ୍ଡବ୍ର୍ହ” '... ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଦଣ୍ଡ ପରି 
ବ୍ୟଯୁହ ରଚନା | ଆହୁରି ରହିଛି-  ଦଣ୍ଡନାୟକ” - 
ସେନାପତି... ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା- ଦିଗ୍ବିଜୟ ଯାତ୍ରା । 
ପକ୍ଷୀଜଗତରେ- ' ଦଣ୍ଡକାକ ' ` ( -ଡାମରାକୁଆ )। କାଳ 
ବିଭାଜନ ଅଂଶ - ଦଣ୍ଡ ( - ୨୪ ମିନିଟ ).... ' ଦଣ୍ଡେ ନିମିଷେ 
ଥଲେ ପ୍ରାଣ, ନେଇ ନ ପାରେ ଜନ୍ପରାଣ' ' ( -ଭାଗବତ ) | 
କରରୂକ୍ଷେତ୍ର ରଣାଙ୍ଗନରେ ମହାଭାରତ ଯୂଦ୍ଧାରମ୍ଭ ମୁହର୍ରରେ 
ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ପାର୍ଥସାରଥ୍‌ ଭଗବାନ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆତ୍ମ 
ବିଭୂତି ପରିଚୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଲେ- 


“ ‘ଦଣ୍ଡ : ଦମୟତାମସ୍ତି....” ” ( -ଗୀତା, ୧୦ମ ଅ. ) 
ରେ ଅର୍ଜୁନ ! ମୁଁ ଦମନକାରୀର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ - 
“ଦଣ୍ଡ ' । ବାର୍ବକ୍ୟରେ ଦ୍ରର୍ବଳତାଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ହାତରେ ଦଡ୍ତ 
( -ଯଷ୍ଚି ) । ମହାଭାରତରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ଏକ ଅପରୂପ 
ଅସ୍ତରା- ଦଣ୍ଡ ଗୌରୀ ( -ବନପର୍ବ ) । ଭାରତରେ ରାଜ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ର 


ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳନ ପୂର୍ବରୁ ମାନବ ସମାଜର 
ଦୃଶ୍ୟପଟ ଥୂଲା- “ˆ ନ ଦଶ୍ତୋ ନ ଚ ଦାଶ୍ରିକଃ - ଦଣ୍ଡ 
( -ଶାସ୍ଥି ) ବିଧାନ ନଥ୍ଲା, ଦଣ୍ଡ ଦେବା ଅଧ୍କାରୀ ମଧ୍ୟ 
ନଥ୍ଲେ । ମଣିଷ ପାଇଁ ଦୁଇଜଣ ବିଚାର ପତି । ଜଣେ 
ଜୀ ବିତାବସ୍ଥାରେ ଦୋଷ ବିଚାର କିଛି ଦଣ୍ଡ ଦାତା... ଦଶ୍ଡ 
ବିଧାତା ଅନ୍ୟ ଜଣେ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଣିଷର ଶୁଭାଶଭ କର୍ମ 
ବିଚାର କରି ଫଳ ଦିଅନ୍ତି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି - ଦଣ୍ଡଯାମ ( - 
ଯମ ) । ମହାନ୍‌ ରାଷ୍ଟ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ଉତ୍ତର ଦିଗରେ ପୂର୍ବ 
ପଶ୍ଚିମ ତୋୟନିଧ୍‌ ( -ସାଗର ) ଛୁଇଁ ତିଷ୍ି ରହିଛି ଏର ଯେ 
ଅତିଦୀର୍ଘ ବିଲମ୍ବିତ ସୁଉଚ୍ଚ ହିମଧନ୍ୟ ହିମପୂର୍ଣ୍ଣ ନଗାଧ୍ରାଜ 
( -ହିମାଳୟ ) ବିଶ ବିମୋହନ ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କ ସରସ 
ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ତ ପର୍ବତଟିଏ ନୁହେଁ । ସେ ପୃଥ୍ବୀର ମାନଦଶ୍ତ 
ପରି... ପୂୃଥ୍ବ୍ୟାଃ ଇବ ମାନଦଶ୍ଡଃ ' ( -କୂୁମାର ସମ୍ଭବମ୍‌ ) । 
ଭାରତୀୟ ଧମୀଚରଣରେ ଦଶାଙ୍ଗ... ପଞ୍ଚାଙ୍ଗ ପ୍ରଣାମ ପରେ 
ରହିଛି ପ୍ରଣାମ ମୁଦ୍ରାଟିଏ- ଦଣ୍ଡବତ, ତାହା ଏଇ ଦଣ୍ଡ ( - 
ଯଷ୍ତି)କୁ ନେଇ, ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଗୁରୁଜନ, ଦେବ ପ୍ରତିମ। ଦର୍ଶନ 
କାଳରେ ଉକ୍ତ ମଣିଷଟି ଯଷ୍ତିପରି ଇତମ୍ବ ହୋଇ ଭୂମିରେ 
ଓଲଟିଯାଏ, ଯାହାକି କାଳକ୍ରମେ ଏକଲୋକ ମୁଖ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ପରିଣତ ହୋରଛି- “ଆଜ୍ଞା ! ଦଶ୍ଡବତ”?, ପୂଣି ଏଇ 
ଦଣ୍ଡବତକ୍ର ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛନ୍ତି ଏକ ପ୍ରକାର ଭକ୍ତ, 
ସେମାନେ ଅଭୀଷ୍ଟ ଦେବ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଯେତେ ଦୂର ହେଉ 
ପନହେ, ଯାନବାହନ ତ ଦୂରର କଥା, ଏପରି କି ଚାଲି ଚାଲି 
ମଧ୍ୟ ଯାଆନ୍ତି ନି, ସେମାନେ ସାରା ମାର୍ଗ ଠାକରରଙ୍କ ସୁମରି 
ସୁମରି ଦଣ୍ଡବତ କରି ଭୂମିରେ ଲୋଟି ପୁଣି ଉଠି ଦଣ୍ଡବତ 
କରି ଆଗକ୍ର ଗତି କରନ୍ତି । ସେପରି ଭକ୍ତମାନଙ୍କୁ “  ଦଶ୍ଡବତୀ ” ? 
କୂହାଯାଉଥ୍‌ଲା । ପୂର୍ବେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ଏପରି 
ଭକ୍ତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନକୁ ଆସୂଥ୍‌ରେ । ଏକ ପ୍ରକାର 
ବିଶାଳକାୟ ବାଦ୍ୟ, ତାର ନାମ- ˆ ଦଶ୍ଡତକ୍କା ' ।” 
ଅନ୍ୟଏକ ବାଦ୍ଯ- ଦଶ୍ଡତତାମ୍ରୀ ! ତମ୍ବାରେ ତିଆରି 
ଦଶ୍ଡତୂଲ୍ୟ ଝୁରୁଥ୍‌ବା ବାଦ୍ୟ ବିଶେଷ । ତାଡ଼ନା କଲାମାତ୍ରେ 
ସେଥ୍‌ରୁ ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ଉଠୂଥ୍ଲା । ମନରେ ପୂଲକ ବିସ୍ଟ୍‌ୟ 


କେନ୍ଦୁଝରରେ ଏହାର ନାମ - ବଡ଼କାଠ ! ଏଢ ଦୀର୍ଘ ଦଶ୍ତରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ ଗୋଲାକାର ମୋଟା ଇମ୍ମା ଢୋଲ । ଚାରିଜଣ 
ବହନ କରନ୍ତି । ଦ୍ରରବଣ କ୍ଷଦ୍ର ଯଷ୍ତିରେ ଦୂଇ ପଟର ଢୋଇ ମୂହିରେ ତାଳ ଗାନ ସହକାରେ ପିଟିପିଟି ନାଚି ନାଚି ବଜାନ୍ତି । 
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ଆସିବ ଯେ ଏ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ କାଳ ଜ୍ଞାପକ 
ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ଜ୍ୟୋତିଷୀମାନେ କାଳ 
ଗଣନା କରି ଏ ବାଦ୍ୟ ବଜାଉଥ୍‌ଲେ ।” କାଳ କ୍ରମେ ପ୍ରବଳ 
ଆଉ ପ୍ରଗାଢ଼ ଅବସ୍ଥାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ଚାରି ପ୍ରକାର 
ରାଜନୀତି - ସାମ, ଦାନ, ଭେଦ, ଦଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ତୁଲ୍ଯ ଥ୍ଲା- ‘ଦଣ୍ଡ ଏବଂ ତାକୁ ନେଇ ରାଜା, 
ମହାରାଜାମାନେ ଥ୍‌୍ଲେ - ‘ଦଶଣ୍ଡଧର' । ପୁଣି ସେଇ ଦଶ୍ଡର 
ବି ଶେଷ ସ୍ଟ।ରକ ରୂପାୟନରେ ରାଜ୍ୟର ଆଞ୍ଚଳିକ 
ବିଭକ୍ତୀକରଣରେ ରହିଲା - “ଦଶ୍ଡପାଟ”? । 
“ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଅଞ୍ଚଳ ହେଲା 
ଦଶ୍ଡ ରହଁ ଦଣ୍ଡପାଟ ହୋଇଲା । ”' 
( -କେନ୍ଦୁୂଝରର ପଦ୍ୟାତ୍ମକ-ପ୍ରାଚୀନ ଗାଥା) 


ଉକ୍ସଳର ସାମରିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ମହାବୀର, ସାହସୀ, 
ଯୋଦ୍ଧା ପାଇକ ବିଶେଷଙ୍କ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ରାଜଚ ସମ୍ମାନ- 
“ଦଣ୍ଡସେନା”, ପୂଣି ପୂରାଣ ଯୁଗରେ ସମଗ୍ର ପୂୃଥ୍ବୀକୁ 
ନେଇ ନବଖଣ୍ଡ ମେଦିନୀ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାରଥ୍‌ଲା । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖଶ୍ତର ଏକ ଏକ ନାମ । ତାର ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡର 
ନାମ- ˆ ‘ଦଣ୍ଡ? ଖଣ୍ଡ । ସେଇ ନବଖଣ୍ଡ ଯଥା- ଦଣ୍ଡ, ବିଲୁ, 
ତାମ୍ର, ଗଭସ୍ତି, ନାଗ, ସୌମ୍ୟ, ଗନ୍ଧର୍ବ, ଚାରଣ, ଭରତ 
ଖଣ୍ଡ ( ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତି ଅନ୍ତର୍ଗତ ମହାମହାବାକ୍ୟ ) । ଏଇ 
‘ଦଣ୍ଡ' ଖଣ୍ଡକ ନେଇ ଏକ ସଂସ୍କୃତ କବିତା... । 
“ପୃଥ୍ବୀୟଂ ନବଖଣ୍ତିନୀ ସୂରୂଚିରା ତତ୍ରା ପ୍ୟୟଂ ଭାରତ- 
ବର୍ଷପ୍ୟୁକ୍ରଳ ଦେଶ ଏବ ରୂଚିରସ୍ତତ୍ରାପି ଭଞ୍ଚକ୍ଷମା । 
ଯସ୍ୟାମପ୍ୟୁପମା ବିଧାନ ରହିତଂ କେନ୍ଦୁଝରୀରାଷ୍ଟ୍ରକଂ 
ଯତ୍ରାୟଂ ବସୁଧାଧ୍ପଃ ଶିବପୁରଃ ନାରାୟଣଃ ଶୋତ୍ତତେ ॥ 


ଏହା କେନ୍ଦୁଝରାମ୍ମକ ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ 
କବିତା । ଅଦ୍ୟାପି ଅମୂଦ୍ରିତ ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପ୍ରଣୀତ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ “ଶିବନାରାୟଣ ରଞ୍ଜ 
ମହୋଦୟମ୍‌' ' ପୋଥ୍‌ରେ ଏହା ରହିଛି ଏବଂ ଏହି ତାଳପତ୍ର 


AO 


ME +6000 000 
ପୋଥ୍ଟି କଲିକତା ଏସି ଆଟିକ୍‌ ସୋସାରଟି ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ 
ଭଣ୍ଡାରରେ ସେପରି ଅମୁଦ୍ରିତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି । ( -ଏ 


ସମନ୍ଧେ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ) ଖୁରୁଧା ଇତିହାସ - କେଦାର ନାଥ 
ମହାପାତ୍ର ) 


ଏଇ ନବଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିଛି ରସାଳ ଓଡ଼ିଶୀ 
ସଂଗୀତରେ ନାୟକର ନାୟିକା ପ୍ରତି ପ୍ରେମାନୂରାଗ 
ଜିବେଦନରେ.... 

““ନବଖଶ୍ଡ ମେଦିନୀ ମଣ୍ଡନା ଜୀବଧନୀ....” 

ଏହିପରି ଦଣ୍ଡ” ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଆହୁରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରାଯାଇପାରିବ । ତେବେ ମୌଳ 
“ଦଶ୍ଡତନୃତ୍ୟୟ କଳା କ୍ରଶଳତା ଓଡ଼ିଶାର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ବ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ଅନ୍ୟନାମ ପାଟୁଆ” । ପୂଣି ପ୍ରାକ୍ତନ 
ଗଡ଼ଚାତ ଅଂଚଳରେ ଏହାର ନାମ “ଝାମୁନାଟ' । ନାଟର 
ନାମ ଏକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ 
ଦଶ୍ତନାଟ ଆଚରଣ ବିଧ୍‌ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଦଶ୍ଡନାଟ 
ଗବେ ଷଣାଗତ ମତବାଦ ମଧ୍ୟ ଭିନ୍ନ । ଯେପରିକି 
ବୌଦ୍ଧମାନେ ସ୍ଵଧର୍ମଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଯିବା ପରେ ମହାଦେବ 
ମନ୍ଦିର ନିଜଟ ମୁକ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଦଣ୍ଡ ପୋତି ଏପରି ନୃତ୍ୟ 
ଆଚରଣ ଦ୍ଵାରା ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରିଥାନ୍ତି । ସେ ଯାହା ହେଉ, 
ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ଯେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦଣ୍ଡନାଟ 
ପରିପାଳନିତ ହୁଏ, ତା ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ି 
ଆକର୍ଷଣକାରୀ ଦଣ୍ଡନାଟ ହେଉଛି କେନ୍ଦ୍ୂଝରର ଦଶ୍ଡନାଟ । 
ପ୍ରଥମେ - କେନ୍ଦୁଝରର ଦଶ୍ଡତନାଟ ଯେ କେତେ ଅକଳନ 
ସୁପ୍ରାଚୀନ, ତାର ମଧ୍ୟ ପ୍ରାକ୍‌ ଏତିହାସିକ ସୂଚନା ସେଥ୍‌ରୁ 
ମିଳିଥାଏ ! କେନ୍ଦୁଝରର ଯେଉଁ ଅଂଚଳରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଚଳିତ 
ତାହା ହେଲା ଚାରିଗଡ଼ ଭୂୟୀପୀଢ଼ ଅଂଚଳ । ସେଇ ଅଂଚନ 
ତଥା ଉପରୋକ୍ତ ଦଣ୍ଡ ନାମିତ ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୂଗମ୍ଭୀର 
ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ଆସିବ । ଯେତେବେଳେ ସମୁଦ୍ରର 
ଅତଳ ଶୟନରୂ ଆଜିର ହିମାଳୟ ତଥା ଉତ୍ତର ଭାରତ ମଣ୍ଡ 


¥ କେନ୍ଦୁଝରରେ ଏପରି ତାଡ଼ନ କରୂଥ୍ବା ନ୍ୟୋତିଷୀଙ୍କ ଉପାଧ୍‌ ଥ୍ଲା- ଦଶ୍ତତାମୀ । କେନ୍ଦ୍ଝଝର ରାଜଡୂର୍ଗ ତଥା ମନ୍ଦିରରେ ଯେଉଁ 
ତିନିଦିଗରୁ ମୁକ୍ତ ଗୃହରେ ଏଇ ବାଦ୍ୟ ଟୁଲୁଥ୍ଲା, ସେ ଗୃହକୁ କୁହାଯାଉଥିଲା - ‘ଦଶ୍ଡମେଲା' | କେନ୍ଦୁଝରର ଶୈବପୀଠ ଶ୍ରୀକୃଶବେଶ୍ବର 
ମନ୍ଦିର ( -ନବମ ଶତାଦୀ ) ଓ ଶ୍ରୀବଳଭଦ୍ର ମନ୍ଦିର ( -ସପ୍ରଦଶ ଶ୍ତାଦୀ )ରେ ଏପରି ଦଶ୍ତତାମୀ ସେବକ ଓ ଦଣ୍ଡମେଲଲା ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିଲା । ସେଠାରେ କାଚ ଜ୍ଞାପକ ଦଶ୍ତତାମ୍ରୀ ବାଦ୍ୟ ଅନୁସାରେ ରାଜନୀତି, ଦେବନୀତି ସମନ୍ଧ ହେଉଥଲା । 
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ଟେକି ଉଠିନଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ ସେ ଅଂଚଳ ଜଳଲାର୍ଣ୍ଣବ 
ହୋଇ ରହିଥୁ୍‌ଲା । କିନ୍ତ କେନ୍ଦଝରର ଉପରୋକ୍ତ ଅଂଚଳ 
ସେ କାଳରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଥିଲା ।” ଆଦିମ ମାନବର ବାସଭୁମି 
ଥୁଲା.... ବିହରଣ ବିଚରଣ ଲୀଳାଭୁମି ଥ୍ଲା । କୁହାଯାଏ, 
ମଣିଷର ଆଦ୍ୟ ଧର୍ମ ଚେତନା ସଞ୍ଚାର ମୂଳରେ ରହିଛି.... 


.. ଅନେକାରୁୂତ ଦର୍ଶନମ୍‌ ( -ଗୀତା, ଏକାଦଶ ) 
ପ୍ରକୃତିର ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ ଅତି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟନନକ ଘଟଣାର 
ସନ୍ଦର୍ଶନ... ଫଳରେ ଭୀତି... ଶକ୍ତିର ଅନୁଭୁତି.... ଅନୁରକ୍ରି.... 
ଆସକ୍ତି । ତାପରେ ଆନନ୍ଦର ଆତିଶଯ୍ୟରେ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ନୃତ୍ୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । କିନ୍ତ ସେଇ ନୃତ୍ୟଟି କାହାକୁ ନେଇ ସଂଘଟିତ 
ହେବ ? ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରତୀକଟିଏ ଆବଶ୍ୟକ । ସେଇ ଶକ୍ତିର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଆଦିମ ମାନବ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା ଅତି 
ସହଜଲବ୍ଧ କାଷ୍ଠ କିମ୍ବା ପାଷାଣ । ତାର ନିଜ ଇଚ୍ଛା ତଥା 


ରୂଚି ଅନୁସାରେ, ନାଚିବାର ସୂବିଧା ଅନୁସାରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 


ଗ୍ରହଣ କରିଛି ବିଲମ୍ବିତ କାଷ୍ଠଦଣ୍ଡଟିଏ । ତାକୁ ପୋତି ଦେଇ 
ପରଚାର୍ଚ୍ଚନା... ନୃତ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ଯାହା କିଛି । ଏଇ ଦୃଷ୍ିରୁ 
ଲୋକନୃତ୍ୟର ଆୟ ଆଦିମ ଲଗ୍ନରେ ରହିଛି ଏଇ- ‘ଦଣ୍ଡ, 
ଯାହାକି କାଳାନୁକ୍ରମିକ ଭଙ୍ଗୀରେ ରହି ଆସିଛି ସେଇ ସେବା 
ପୂଜାର ଛନ୍ଦ ନେର, ଏପରିକି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମିତାର 
ଭାବଧରା ବହନ କରି । ଏ ସମ୍ନ୍ଧେ ଭାରତତର୍ତ୍ବବିତ୍‌ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ମତ ଦେଇପାନ୍ତି । କିଛି ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ.... 

"Asokan pillars were religions in 
function... These pillars were Indian in 
form and stvle and religious in function... 


A number of these pillars were Pre 
Asokan and they represented not the 
beginning of monumental art but the 
culmination of a much more ancient 
tradition evolved on Indian soil... 


ACO tn: | 


The key to their history is a cult 
of pillar as axis of the universe. This cult 


was more or less universal! in the ancient 
world, and it was central to the farely 
religious exprerience of man- so much 
so that its influences are imprinted upon 
all later religions... 


The pillars traditionally called 
Asokan, represent a significance Survival 
of their influences.... 


A tradition of sacred arctitecture 


based on a ""cult of - cosmic pillar’ had 
flounished in the Ganges basin long 
before Buddhism and even the Indo- 
Aryans and that so called Asokan Pillars 


were mere adaptations on of it.... 


Emperor Asoka was not doing 
anything new when he erected his own 
pillars of Law, but was drawing 
inspirations from an early and holy Indian 
tradition.... the symbolic function the 
wooden shaft of the Indra Dhwaja (ରନ୍ଦ୍ଧ୍ୂତ) 
was always sunk directly in the ground.... 
the tradition derived from the workship 
of the cosmic pillar and it was not secular 
and imperialistic... 

These monuments had nothing to 
do with later Greeks and Persian 
influence of the post Alexandrian period... 


କେନ୍ଦୁଝରର ୩୮୦୦ ମିଲିଅନ୍‌ ବର୍ଷ ପୂରୁଣା କେତେକ ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ ଅଂଚଳ ! (ରଂରାବୀ ଷ୍ଟେଟ୍‌ସ୍‌ ମ୍ୟାନ୍‌ ସମ୍ବାଦପତ୍ର 


ତା୩୧ -୭- ୧ ୯୮୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆବିଷ୍ଠତ ତଥ୍ୟ ।) 


Or € © 


Digitized by srujanika@gmail.com 


The pillar cult was an essential part 
of the Pre-History of religion... 
were microcosms 


They too 
penetrated by 
monumental axial wooden pillars...* 


ବୈଦିକ ଯୁଗର ୟୂପକାଷ୍ଠ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ସୂଚନା 
ଦିଏ । ପୁଣି ପରବଭ୍ତୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମ ପ୍ରବଳ ଯୂଗର ଉପରୋକ୍ତ 
““ଇନ୍ଦ୍ରଧ୍ୂକୀ' ବା ' ଶକ୍ରଧ୍ଵକ”” ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ପ୍ରତୀକ । 
“  ଇନ୍ଦ୍ରଧ୍ଵଚ' ' ଉତ୍ସବର ଭିରିତ୍ୂମିରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଆସିଯାଇଛି । 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଶତକର ବରାହ ମିହିରଙ୍କ ˆ ବାରାହୀ ସଂହିତା” ରେ 
ବିଧ୍ବବଧ ଭାବେ ଏଇ ଉତ୍ସବର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଉଜ୍ନୟିନୀ 
ଗଡ଼କାଜିକା ମନ୍ଦିର ଅଞ୍ଚଳରୁ ମାଟିତଳୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଏକ ସିଲ୍‌ 
ମୋହର ଅନୁସାରେ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ପ୍ରଥମ କିମ୍ବା 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତକର ଚକ୍ରବଭ୍ୀ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଥୁଲେ । ବରାହ ମିହିର 
ତାଙ୍କ ରାଜସଭାର ନବରତ୍ନ ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ଯତମ ଯଥା... 


“ “ଧନ୍ନନ୍ତରୀ କ୍ଷପଣକାମରସିଂହଶଙ୍କ 
ବେତାଳଭଟ୍ଟଘଟକର୍ପରକାଳି ଦାସା । 


ଖ୍ୟାତଃ ବରାହମିହିର ନୃପତେଃ ସଭାୟାଂ 
ରତ୍ନାନୀହ ବରଚୂଚିର୍ନବ ବିକ୍ରମସ୍ଯ ॥ 


ଏଇ ବରାହ ମିହିର ନିଜର “ବାରାହୀ ବରାହମିହିର 
ନୃପତେଃ ସଭାୟାଂ ରତ୍ନାନୀହ ବରରୁଚିର୍ନବ ବିକ୍ରମସ୍ଯ 
ସଂହିତା” ” ରେ ଯେଉଁ ˆ  ରନ୍ଦ୍ରଧ୍ଵକ' ” ଉସବର ପ୍ରବର୍ଗନ ପ୍ରଚଳନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଲେ, ସେଇ ଅନୁସାରେ ଏ ପ୍ରତୀକ ଧମୀ ଦଣ୍ଡ 
କାଷ୍ଟଟି ଦେବରାଜ ଇନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ପ୍ରପୂଜିତ ହୁଅନ୍ତି । ହିନ୍ଦ 


ଷଡ଼୍‌ଜୟନ୍ତୀର ଅନ୍ୟତମ ଜୟନ୍ତୀ ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ ଦ୍ଵାଦଶୀ ସୂନିଆଁ 


ବାମନ ଜନ୍ମ ତିଥ୍‌ରେ ଏଇ ଶକ୍ରଧ୍ଵଢ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । 
ସେଇ କାଳରୂ ପରି ପାଳିତ ହେଉଥ୍ବା ଏଇ ଉତ୍ସବ ପରବର୍ରୀ 
ବହୁକାଳ ପରେ ପୂରୀ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ 
ଅଧ୍ଷ୍ଠାନରେ ମଧ୍ୟ ପାଳିତ ହୁଏ । ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ 


li ALE. 


ERE AL 
ଦଣ୍ଡ ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଉଦ୍କଳୀୟ ଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଣାଧାର 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଶ୍ରୀ ଅଙ୍ଗ ଲଗ୍ନ ଆଜ୍ଞାମାଳ ଆଣି 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଶକ୍ରଧ୍ବଳ ଉତ୍ସବ ଦଣ୍ଡଟି ପଚିଶ୍‌ ହାତ 
ଲମ୍ଭ.... 
“ ଶକ୍ରଧ୍ବଜସ୍ୟ ଦଶ୍ତସ୍ୟ ହସ୍ତାନାଂ ପଞ୍ଚବିଂଶତିଃ” ' । 
( -ନୀଳାଦ୍ରି ମହୋଦୟ, ସପ୍ତରବିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟ ) 
ଏଇ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତି ସାଙ୍ଗକୁ ଅତ୍ୟାଧନିକ 
କାଳରେ ମଧ୍ୟ ଦଶ୍ଡଟିଏ ପୋତି ଦେଇ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଉତ୍ସବ - କରମାନାଚ । 


ଯାହାହେଉ, ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ରୁଖଣ୍ଡ ସେଇ କେନ୍ଦଝରର 
ଆରଣ୍ୟକ ଅଂଚଳମାନଙ୍କରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ କେବଳ ଯେଉଁ 
ମହାଶକ୍ତି ଚେତନା ମଣିଷର ମହାଅନୂଭବକ୍ର ଆସି ଥ୍‌ଲା, ତାର 
ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି- ଦଣ୍ଡ” । ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେତେବେଳେ 
ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ ତଥା ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କନ୍ତେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ମତ 
ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଲୋକମୁୂଖ ପ୍ରଚଳିତ 
ଶଦବ୍ଦାବଳୀ ମଧ୍ୟରୁ ଆହରଣ କରାଗଲା ଅନେକାନେକ ଶହ୍ଦ 
ସେସବ୍ରର ଆହରଣ... ସଂସ୍କୃତୀ କରଣ... ଆଚରଣ... 
ପ୍ରଚାରଣ.... ପ୍ରସାରଣ... ଉଦାହରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ଭାରତବର୍ଷର ଶହ୍ଦବରହୁ ରୂପ ଉତ୍ତାସିତ ହୋଇ ଉଠିଲା । 
ସେହିପରି ଏକ ଶହ - ˆ ଦଣ୍ତ”, ଭାବିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବୋଧ 
ହେବ - ସେଇ ଦଶ୍ଡ ଶC୍ଦର ଅର୍ଥ- ' ଦୁଗୀ ( -ମହାନ୍‌-କୋଷ 
ଗ୍ରଛ-ଶହ୍ଦକଳ୍ପଦୁମ ) | ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବ ଉତ୍ତର ଭାରତ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧ୍କତର ପ୍ରାଚୀନ ଏର କେନ୍ଦ୍ୂଝର ଅଂଚଳରୁ ସେର ଶବ୍ଦଟି 
ଆହରଣ କରାଯାଇଛି । ଏ ସମ୍ବନ୍ଧେ ଅନ୍ୟଏକ ଦୃଶ୍ୟପଟ- 
କେନ୍ଦୁଝରର ଏଇ ଅଂଚଳରେ ମଧ୍ୟ ଅତି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ 
ଭାବେ ସେଇ ମହାଶକ୍ତି ଚେତନା କାମ କରୁଥଲା । ମଣିଷର 
ଏକ ସହଜ୍ଚାତ ପ୍ରବୃଭି ହେଲା - ଯାହାଠାରୁ ଉପକାର ମିଳେ, 
ତାକୁ ଦେବତା ଜ୍ଞାନରେ ସେ ପୂଜା କରେ । ଭୂୟାମାନଙ୍କ 
ଆଦିମ ଅଞ୍ଚଳ ଦେଇ ପ୍ରବାହିତା ଶୂଭୂନଦୀ ବୈତରଣୀ ମଧ୍ୟ 


° Series of Seven Lecturers on "The Foundation of Indian Art delivered by Mr. John Irwin, Head of the 
Oriental Department of Victoria and Albert Museum, London in the- National Musecum, New Oelhi, 


in the month of November 1975. 
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ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଦେବୀ । ଭୂୟୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଦର ସେଇ 
ଦେବୀ ନାମ - “ ବୈତରଣୀ ପାଟ”? । ଏଇ ଭାବଧାରା ବହୁ 
ପରବରୀ କାଳରେ ତନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତ ମତରେ ବିଦଶ୍ଧୀକରଣ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛି- “'ଜଳଦୂଗୀ”? । ବୈତରଣୀ ମଧ୍ୟ 
ହୋଇ ଛନ୍ତି- ଜଳଦ୍ରଗୀ ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଛନ୍ତି 
ଏପରି ସପ୍ତଚଚଳଦ୍ରଗୀ ।” 

ଅତୀତ ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ମିଳନ ଭାବ 
ବିଭବ ବହନ କରୁଥ୍ବା ଏଇ କବିତାରେ ସୂପ୍ରାଚୀନ 
ଭୂୟାମାନଙ୍କ ଦେବୀ ସ୍ଵରୂପିଣ1 ବୈତରଣୀପାଟ ଯେ 
ବୈତରଣୀ ଜଳଦୂଗୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାହା ଯେତିକି ଉଦାର 
ମଧୂର, ସେତିକି କେନ୍ଦ୍ୂଝରରୁ ଗୌରବାବହ ଆହରଣ ଘଟଣା 
ମଧ୍ୟ । ଧନ୍ୟ ସେଇ ଆହରଣ ପ୍ରିୟ ମହାନ୍‌ ପ୍ରାଞ୍ଚ ଯାହାଙ୍କ 
ନିରଭିମାନ ପରିଚୟ ରତିହା ସର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ୂଳ୍ଳ ପଂ୍ତିକୁ 
ଆସିନି, ଆସିବନି ! 

ଠିକ୍‌ ସେଇପରି କେନ୍ଦ୍ୂଝରର ଏଇ ଦଶ୍ତ' ନେଇ 
ଅନ୍ୟତମ ଆହରଣ... ଉତ୍ତରଣ ଧର୍ମ ଘଟଣା ଘଟିଲା ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକରେ । ଅତୀତର ବହୁ ଯ଼ଗ ସେପାରିରୂ ଚଳି ଆସିଥ୍‌ବା 
ଏକାନ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ ପଦାର୍ଥରେ ନିର୍ମିତ... ପୂଜିତ, ମନ୍ତ ନାହିଁ, 
ମଦ୍ରା ନାହିଁ, ଆରାଧନାର ବିଧ୍ବଦ୍ଧତା ନାହିଁ... କେବଳ 
ଏକନିଷ୍ଠ.... ଏକାନ୍ତ ଭକ୍ତି ନିବେଦନ..... ପ୍ରପୂଜନର ସେର 
ଦଶ୍ଡଦ୍ରଗୀ ଆରଣ୍ୟକ ପରିମଣ୍ଡତଳରୁ କେନ୍ଦ୍ରଝରର ରାଜା ପ୍ରଜା 
ସାଧାରଣଙ୍କ ହୃଦୟ ମହିରକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାନ୍ୟତା ସହକାରେ 
ପହଡ୍ତି ବିଜେ କଲେ । ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କେନ୍ଦଝର ବୋଲି 
ରାଜ୍ୟଟିଏ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ ଲଗ୍ନରେ ସେଦିନର ଭୁୟୀମାନେ 
ନିଜର... ନିଜ ଦାରା... ନିଜ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ବା କେନ୍ଦୁଝର 
ରାଜାଙ୍କ ରାଜଧାନୀ ଗଡ଼ସଂସ୍ଥାପନ ମୂହର୍ଭରେ ରାଜାଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ 
କାମନାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ ପଞ୍ଚ ମହାଦେବୀ । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରମୂଖ ଥଲେ 'ଦଶ୍ଡଦେବୀ” । ସେ ହେଲେ କେନ୍ଦୁଝର 
ରାଜବଂଶର ରଷ୍ଟଦେବୀ । ସେଇପରି ଆଦିମ ପଦ୍ଧତିରେ 
ପଢିତା.... ଉପାସିତା ହୋଇ ଆସିବା ପରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାନ୍ଦୀରେ ତତକାଳୀନ କେନ୍ଦୁଝର ରାଜା ନରସିଂହ ନାରାୟଣ 


> 


' 'ଗଙ୍ଟା ଚ ଯମୁନା ସିନ୍ଧୁଃ ଶତତଡୁର୍ନର୍ମଦା ତଥା | 


AO 


ରଞ୍ଚଜଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଦଶଣ୍ଡତଦେବୀ ଭରତୀୟ ତନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତ 
ପରିସରକୂ ଆସିଗଲେ । 

ତନ୍ତ୍ର ମତ ଧାରାର ଗୋଟିଏ ଗମ୍ଭୀର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଲା - 
ପ୍ରତିମା ଅପେକ୍ଷା ଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ତଥା ମାନ୍ୟତା । ସେଇ 
ଅନୁସାରେ କେନ୍ଦୁଝର ରାଜବଂଶର ସେଇ ଇଷ୍ଟଦେବୀ 
ଦଶଣ୍ଡଦୁଗୀ ହୋଇଗଲେ... 


' ଗୋପନୀୟଂ ଗୋପନୀୟଂ ଗେୋପନୀୟଂ 
ପ୍ରଯତ୍ଵତଃ” ? ଅନୁସାରେ ଯନ୍ତ୍ରାମମିକା ମହାଦେବୀ... ଦଶ୍ତଦେବୀ 
। ସେ ପୂଣି ହୋଇଗଲେ ସବ୍ରର ଅଲକ୍ଷ୍ୟା, ଏପରିକି ରାଜାଙ୍କର 
ମଧ୍ୟ ଅଲକ୍ଷ୍ୟା... ତାମର ସିନ୍ଦୁକ ମଧ୍ୟସ୍ଥା- ‹ ‘ଦଣ୍ଡଦେବୀ 
| ତନ୍ତ୍ର ମତ ଯୋଗ୍ୟ ରଷି ଛନ୍ଦ ଅଙ୍ଗନ୍ୟାସ, କରନ୍ୟାସ, ଧ୍ୟାନ 
ମୂଳମନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ସୂନି୍ଦଦିଷ୍ଟ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ ସେଦିନର 
ସେସବ୍ରର- ପ୍ରବର୍ଭକ... ଅଦ୍ୟାପି ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଜଣେ ମହାନ୍‌ 
ଦଶ୍ତୀ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ବିଶେଷ କଥା ହେଲା ମହୀ ଦେବୀ 
ଦଶ୍ଡଦେବୀଙ୍କ ପୂଜାରେ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥଲା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯିବାର - “ ' ଦଣ୍ଡମୁଦ୍ରା'  । ମୁଦ୍ରା କାହିଁକି ? ଅଭିନୟରେ 
ମଦ୍ରା... ଦେବଦାସୀ ହସ୍ତରେ ମୂଦ୍ରା... ପୂଜାରେ ମୂଦ୍ରା.. ଦେବ 
ଦେବୀ ହାତରେ ମୂଦ୍ରା ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
ଦିବ୍ୟପରିଚୟ, ମାତ୍ର ସେ ମୁଦ୍ରା କାହିଁକି... 

ମୂଦଂ ଦଦାତି ଦେବେଭ୍ଯଃ ଦାରଯୟତ୍ଯସୂରାଂଶ୍ଚ ଯତ୍‌ । 
ତସ୍କାନ୍‌ ମୁଦ୍ରା ଇତି ଖ୍ଯାତା... ( -ନୀଳାଦ୍ରିମହୋଦୟ ) 
ଅଥୀତ୍‌ ଦେବତାଙ୍କର ମୁଦ-ପ୍ରୀତି ବା ଆନନ୍ଦ 
ଆଶେ....ଅସୂର -ଦୃଷ୍ଷ ଶକ୍ତି ଦାରଣ- ନିବାରଣ କରେ, ତେଣୁ 
ତାହା ମୁଦ୍ରା ବୋଲି ଖ୍ୟାତ । ସେଇ ଅନୁସାରେ ଉପରୋକ୍ତ 
ଦଶ୍ତମୂଦ୍ରାଂ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା- 

' 'ବାମସ୍ୟ ମୂଷ୍ଟେରୂପରି ସ୍ଵଦକ୍ଷମୂଷ୍କେଃ ନିଧାନେ ସତି 
ଦଶ୍ଡମୁଦ୍ରା” ( ଶତଉପଚାର ଅର୍ଚ୍ଚନମ୍‌ ) 

ଅର୍ଥୀତ୍‌ ବାମ ମୂଷ୍ଚି ଉପରେ ନିଜ ଦକ୍ଷ ମୂଷ୍ଚି ସ୍ଥାପନ 
କଲେ ଦଶ୍ଡମୁଦ୍ରା ହଏ । ଆହନରି କୌତୂୃହଳର ବିଷୟ ରାଜାଙ୍କ 
କାମନା ପୂରଣ କରି ସେଇ ପୁରୂଣା ଦଶ୍ତ ଦୂଗୀଙ୍କୁ କୁଆଡ଼େ 


ସରସ୍ବତୀ ବୈତରଣୀ ସୈବ ପ୍ରୋକ୍ତା। ମହାସତୀ ॥ ` ( - ବୟସିଂହ କଳଦୁମଃ ) 
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ବିସର୍ଚ୍ଚନ କରିଦିଆଗଲା ନାହିଁ । ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରାମିକା 
ଦଶ୍ଡତଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପୋତି ଦିଆଯାଇ ସ୍ଥାପନ କରାଗଲା 
ଏବଂ ପୁଣି ସେଇ ତନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତ୍ର ମତ ଅନୁଯାୟୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ସେ ହେଲେ- “'ଶୂଜିନୀ ଦୃଗୀ'' । ଆକାର ତ ଦେଖ୍ବାକୁ 
“ଦଣ୍ତ” ' ପରି... ଦେବୀଙ୍କ ଆୟୁଧ ଶୂଜପରି... ତେଣୁ ସେ 
ହେଲେ- ' 'ଶୂଳଜିନୀ' । ଆହୁରି ହର୍ଷ ଉଲ୍ଲାସର କଥା ହେଲା- 
କେନ୍ଦୁଝର ରାଜଦ୍ର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ କେନ୍ଦଗଛ ମୂଳ ପ୍ରବାହିତ 
ଝରଣା ଅନୁସାରେ ରାଜ୍ୟନାମ - କେନ୍ଦୁଝର! , ସେଇ କେନ୍ଦୁ 
ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ଅତୀବ ଭକ୍ତି... ସମ୍ମାନ ସହକାରେ ସଂସ୍ଥାପିତା 
ହେଲେ ଆଦିମ ଦଶ୍ଡ ଦ୍ରଗୀରୁ ସେଇ ଦଣ୍ଡଦେବୀ ତଥା 
ମୂଳଦଶ୍ଡରୁ ଶୂଜିନୀ ଦ୍ରଗୀ । କିନ୍ଧ ଅତୀବ ଦ୍ୃଃଖର ବିଷୟ 
- ଏଇ ମହାଦେବୀ ଦଶ୍ଡଦେବୀଙ୍କ ପାଖରେ ପୂର୍ବର ସେଇ 
ପୂଢାବିଧ୍‌ ବିଧାନ ତଥା ଆଦିମ ଦଣ୍ଡନାଟ ଆଉ ରହିଲାନି । 
ତନ୍ତ୍ରର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଆରୋପଣ ମଧ୍ଯରେ ରାଜଦ୍ରର୍ଗରେ 
ଚିରଦିନ ପାଇଁ ହଜିଗଲା ପରମ୍ପରାଗତ ˆ ଦଣ୍ଡନାଟ'' 
ତେବେ ସବ୍ରଠାରୁ ଗମ୍ଭୀର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କଥା ହେଲା- 
କେନ୍ଦୁଝର ରାଜବଂଶ... ରାଜଦୁର୍ଗରେ ଏଇ “ଦଶ୍ଡ”' ଉପାସନା, 
ଆରାଧନାରୁ ଭାରତୀୟ ତନ୍ତ୍ର ଆହରଣ କରିଥଲା । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅଭିନବ ଏକ ଯନ୍ତଥମୟୀ ଦେବୀ ଉପାସନା । 


ଯାହାହେଉ, ଏଣେ ରାଜବଂଶରେ ଦଶ୍ଡଦୂଗୀଙ୍କ ଏପରି 
ବିବର୍ରିତ ସଂସ୍ଥିତି ବେଳେ, ତେଣେ ଭୂୟୀ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଂଚଳରେ 
ଜିନ୍ଧ ଅତ୍ର ତତ୍ର ଦଶ୍ଡନାଟ ତିଷ୍ଠି ରହି ଆସିଲା... ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମଧ୍ୟ ରହିଛି । ଭୂୟୀ ଅଂଚଳର ବହୂ ଗ୍ରାମରେ ( -କେତୋଟି 
ପ୍ରମୁଖ ଗ୍ରାମ-ଜତି, ଉରିଆ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରପୂର... ପ୍ରଭୃତି ) ଏଇ 
ଦଣ୍ଡନାଟ ରହିଛି । ଟୈତ୍ର, ବୈଶାଖରେ ଉତ୍ସବ । ଶାଳ 
ମଧ୍ୟରେ ଦଣ୍ଡ ରଖାଯାଇଥଆାନ୍ତି, ଉତ୍ସବ ସ୍ଥଳକ୍ର ଅଣାଯାନ୍ତି । 
ଦଣ୍ତ” ଚାରି ପାଞ୍ଚ ଫୁଟଉଚ୍ଟ | ବିଶେଷ କଥା ହେଲା - ଯେଉଁ 
ଗ୍ରାମବାସୀ କିମ୍ବା ବ୍ୟଲ୍ତି ବିଶେଷ ‘ଦଣ୍ଡନାଟ” ମନାସ କରିବେ- 
୫ ବର୍ଷ କି ୧୦ ବର୍ଷ । ସେତିକି ବର୍ଷ ସେ ଦେଶ କାଳ 
ପ୍ରଚଜିତ ଦଣ୍ଡନାଟ ନିୟମ, ନିଷ୍ଠା ମାନି ଚଳିବେ । ପୂଜା 
ପାଇଁ ଅନ୍ୟୁନ ୫ ଦିନ ଉପବାସ ରହି ପ୍ରଜା ଦେବେ ପୂଜା 
ପରେ ଥରେ ମାତ୍ର ଖାଇବେ । ସନ୍ଧ୍ୟା ପରେ ନାଚିବେ । 
ବାଦ୍ୟ-ଢୋଲ ! ପ୍ରରାଣର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ... ଦେବୀ ମହିମା... 
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ଲୀ୍ଟା... କୃପାଭିକ୍ଷା ମୂଳକ ଗାନ ପରିବେଷଣ । ଗୀଚରେ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ନାହିଁ। ପରିଷ୍ଟୃତ.. ପବିତ଼ିତ ସ୍ଥାନରେ ଦଶ୍ଡ ଆବାହନ 
ସ୍ଥାପନ କରି ପୂଢ଼ା ଦେବେ । ମୂଖ୍ୟ ପୂଜକ - ଦେହୂରୀ 
ଦଣ୍ଡ ପୋତି ଦେଇ ତା” ଉପରେ ଲାଲ୍‌ ସାଲୁକନା.. ମୟୂରପୂଛ 
ମଶ୍ଡନ ଦେବେ। ସିନ୍ଦୁର, ଝୁଣା ଧପ, ଦୀପ, ପଣା, କଦଳୀ , 
ନାରୀ କେଳ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆରଣ୍ୟକ ଫଳ ପ୍ରଭୃତି ଭୋଗ ରାଗ 
ବଳି ନାହିଁ । ମନାସି ନଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ଥି ମଧ୍ୟ ଭୋଗ 
ପୂଜା ଦେଇ ପାରିବେ । ଆରଣ୍ୟକ ଫୁଲ ଡାଜ, ଫୁଲମାନରେ 
‘ଦଶ୍ଡ? ଧାରଣ କରନ୍ତି ମନୋମୂଗ୍ଧକର ପରି ଶୋଭା । ବଡ଼ 
କଥା ହେଲା - ମାନସିକ ପୂରଣର ଅନ୍ତିମ ବର୍ଷ ପୂଜା ଅଧ୍କ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । ତା 'ମଧ୍ୟରେ ଦଶ୍ ବିସର୍ଚ୍ଚନ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ବିପୁଳ ଜନ ସମାଗମ ହୋଇଥାଏ । ଶେଷ ବର୍ଷ 
“ଦଶ୍ରଂଙ୍କ ଆଉ ଶାନ ମଧ୍ଯକୂ ନିଆଯା'ନ୍ତି ନାହିଁ । ଶାଜ 
ନିକଟସ୍ଥ ଘଞ୍ଚ ବୃକ୍ଷରାଜି ଅନ୍ତରାଳରେ ବିସର୍ଚ୍ଚନ ଦିଆଯାଏ । 
ଏହାକୁ ସେମାନଙ୍କ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାରେ କହନ୍ତି - 
“ ଦଣ୍ଡଭଙ୍ଗା ? । 


ଆଦିମ ପରମ୍ପରାଗତ ଏଇ ଦଶ୍ଡନାଟର ବିଶେଷ କଥା 
ହେଲା- ଏର ଦଡ୍ଡତନାଟ- ବିଛନ୍ଦ । କୁହାଯାଇଛି... 


“ନ ତାଜ ମାନ ଯବନୀୟ ନୃତ୍ୟେ ? ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯବନ 
ନୃତ୍ୟରେ ତାଳ, ମାନ ନାହିଁ । ପ୍ରକାଶ ଥାଉ କି ଅତି ପ୍ରାଚୀନ- 
ଆଦିମ ଜନଜାତିଙ୍କ ଯବନ ବୋଲି ମଧ୍ୟ କୂହାଯାଇଛି- ( - 
କାଳିକା ପୂରାଣ) ସେଇ ଅନୁସାରେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ 
ଦଶ୍ଡତନାଟରେ ତାଜମାନ ନୃତ୍ୟଛନ୍ଦ ଚରଣ ବିନ୍ୟାସ କିଛି ନାହିଁ । 
କିନ୍ଧ ପରିବରିତ ଯୁଗ କାଳରେ ଆଧନିକତାର ସ୍ପର୍ଶରେ 
ନୃତ୍ୟଛନ୍ଦ ବେଶ ପୋଷାକ, ପରିଧାନ ପରିପାଟୀ ଆସିଲାଣି, 
ଗୀତରେ ମଧ୍ୟ କିଛି କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲାଣି, ଚେବେ 
ପୂର୍ବପରି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନ... ପୂଜା ସାନରେ ନାଚିବା.. ଗାରବା 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଛି । କେବେହେଲେ ସେମାନେ ଗୀକୁ ଗୀ 
ବଲି ନାଚନ୍ତି ନାହିଁ... ଗାଆନି ନାହିଁ । ତେବେ, ଶୋଚନାର 
ବିଷୟ ଯେ ଆଧୂନିକ ସଭ୍ୟତା ସେମାନଙ୍କ ଦେହ, ମନ ଛୁଇଁ 
ଗରାଣି । ଫଳରେ ପୂଜାସ୍ଥଳୀ.... ନୃତ୍ୟ ସ୍ଥଳୀରେ ମଞ୍ଚ ନିମୀଣ 
କଲେଣି । ନୃତ୍ୟଛନ୍ଦ ଭଙ୍ଗୀ, ବାଦ୍ୟ ସହଯୋଗ, 
ବେଶଭୂଷାରେ ଆଧୂନିକତାର କ୍ରଟିନ କର ସ୍ପର୍ଶ ଆସି ଗଲାଣି । 
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ବିଭିନ୍ନ ତ୍ରମିକା... ପାତ୍ର, ପାତ୍ରୀ ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ 
କରାଗଲାଣି । ଆଲୋକ ସଜ୍ଜା, କେଉଁଠି କିମିତି ବାଣ 
ଫୁଟାଇବା ଚଳଣୀ ମଧ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲାଣି । 
କେନ୍ଦୁଝରର ଏଇ ଦଶ୍ଡତନାଟ ପୂଣି ସଙ୍କେତ ଦିଏ.. 
ସେର ଭୁୟୀ ଅଧ୍ୟଷିତ ଅଂଚଳରେ ସମଧମୀ ତଥା ନାମାନ୍ତର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟ -ଦାଶ୍ଡୀନାଟ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପଦ୍ୟ ରଚନାର ଏକ ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀ -ଦାଶ୍ଡୀବଵର | ପଞ୍ଚସଖା 
ଅନ୍ୟତମ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଦାଶ୍ଡୀରାମାୟଣ ତାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
ପ୍ରମାଣ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅଛି ଗୋଚର ଗୋଦାଣ୍ଡୀ, 
ରାତ୍ରିରେ ନିର୍ମଳ ଆକାଶରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା-ଖରାଦାଶ୍ଡୀ । ବିଲମ୍ବିତ, 
ମୁକ୍ତଟ ଅଣଓସାରିଆ ବାଟକୁ ଦାଣ୍ଡ” କୁହାଯାଏ । ସେହିପରି 
କେନ୍ଦୁଝରର ଏର ଦାଶ୍ଡୀନାଟରେ ଯୁବକ ବୃଦ୍ଧ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ପୂଜା ସ୍ଥଳୀରେ ଲମ୍ବା ଧାଡ଼ିରେ ହାତରେ ବଣୁଆ ଫୁଲଡାଳ 
ଧରି ବାଦ୍ୟନାଦ ସହକାରେ ବିଭିନ୍ନ ଭନ୍ତିଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ 
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ଦଶ୍ଡଦୂଗୀଙ୍କ ଆଡ଼କ୍ର ମୁହଁ କରି ନାଚନ୍ତି । ଆଲୋକିତ 
ପୂଜାସ୍ଥଳୀରେ ରାତିର ବିଳମ୍ବିତ ପ୍ରହର ପ୍ରହର ଧରି ନାଚନ୍ତି । 
ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଭାବଧାରାରେ 
ପ୍ରାଣମନ ଉଲ୍ଲସିତ କରି । 

କେନ୍ଦୁଝରର ରଞ୍ଜନ ଧମୀ ନୃତ୍ୟମାଳାରେ ରହିଛି - 
'ଚାଙ୍ଗୁ' , କରମା, ଫୁଲଦୌ, ମାଘେ ପରବ, ଛଉ, ଘୂମରା, 
ଗୌରୀ ଓଷା, ଭାଲୁକ଼ଣୀ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି । ମାତ୍ର କାଷ୍ଠ ପାଷାଣ 
ସମାଶ୍ରିତ ପ୍ରାକ୍‌ ଏତିହାସିକତାର ଛୁଆଁ ନେଇ ଆଦ୍ୟ... ଆଦିମ 
ନୃତ୍ୟ ବିଳାସ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ନୃତ୍ୟ ଲୀଳାରେ... ଭରିରେ ମହାଶକ୍ତି 
ସମର୍ପିତ ମାନସର ପରିଚୟ ବହନ କରୁଥ୍‌ବା... କ୍ରମ ବିବର୍ରିତ 
ଦଶ୍ତ ଦେବୀ ତଥା ଦଶ୍ତନାଟ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଅନନ୍ୟ.... ମହାଧନ୍ୟ 
ଏର ଶଙ୍ଗାକାର କେନ୍ଦୁଝର.... ଯାହାକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି 
ଲୋକୋ୍ରିଟି  ରୁର୍ୟାଦଶ୍ଡଛତ୍ର.. ଦଶ୍ଡ ଦେବୀ ପୂତ୍ର.... ଦଶ୍ଡନାଟ 
ଚିତ୍ର... କେତେ ଯେ ପବିବ୍ର? । 
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' ଶବର: ନାଟ | 


ଆଲୋକ ବିହୀନ ଦେଶକୁ ଅନ୍ଧକାର ଯେପରି ଗ୍ରାସ 
କରି ଥାଏ । ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିହୀନ 
ଦେଶକ୍ର ନିରକ୍ଷରତା କବଳିତ କରିଯାଏ । ଏଣୁ ସଭ୍ଯତା 
ଓ ସଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ମାନଦଣ୍ଡ ରୂପେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରାଯାଇଛି । ଏ ଦୁଇଟି ଯାହାର ଯେତିକି ଦୃଢ଼; ସେହି 
ଜାତି ସେତିକି ସମବ୍ଧ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସଭ୍ୟତା ହେଉଛି ଜାତିର 
ବହିରଙ୍ଗ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ତାହାର ଅନ୍ତରାତ୍ମା । 
ତେଣୁ ଉତ୍ତୟେ ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳ । ବାସବସତି, 
ବେଶପୋଷ।କ, ଭାଷା, ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ବ୍ୟବସାୟ 
ସଭ୍ୟତାର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଧର୍ମ, 
ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ଭାସର୍ଯ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟାଦି 
ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ମାନ 
ନିର୍ଧାରଣ ବେଳେ ଏଗ୍ରଡ଼ିକ ସ୍ଵତଃ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସିଯାଏ । 
ଏସବ୍ର ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜାତି ଓ ସଂସ୍କୃତି ଆପେ ଆପେ ଉତ୍ତାସିତ ହୁଏ । 
ଭୌଗୋଳିକ ଦୃଷ୍ଧିକୋଣରୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଶା ଏପରି 
ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଅବସ୍ଥିତ; ଯେଉଁଠାରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୈତିକ ମିଳନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ନିରକ୍ଷରତା ଓ 
ଜ୍ଞାନ ଅନ୍ଧକାରରେ ଜର୍ଜରିତ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟ “ଦଣ୍ଡନାଟ”” ଆଲୋକ ପ୍ରଦାନ 
କରି କେତେକାଂଶ ସଫଳ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର 
“ ଦଣ୍ଡନାଟ” 'ରେ ଶବର ନୃତ୍ୟର ପରିକଳଚନା ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଶବରମାନଙ୍କ ତିନି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ; ଯଥା- ପାର୍ବତ୍ୟ, ଆରଣ୍ୟକ ଓ 


HAE 


@ ଡଃ ସନ୍ତୋଷ ଜକୂମାର ଶତପଥୀ 


ଉପକୂଳବାସୀ । ଏମାନଙ୍କ ବୃରିଭେଦ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପର୍ବତ 
ଶିଖରବାସୀ ଶବରମାନେ ସାହସୀ ଓ ସରଳ ବିଶ୍ବାସୀ । 
ଜୃଷି କର୍ମର କୌଣସି ସୁବିଧାଜନକ କ୍ଷେତ୍ର ନଥ୍‌ବାରୁ 
ଶିକାର କର୍ମରେ ଲିପ୍ତ ରହି ଜୀବିକା ନିବୀହ କରନ୍ତି । 
ଜନବସତିଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି କେବଳ ଜଙ୍ଗଲ ଜାତ ଦ୍ରବ୍ଯ 
ଓ ଫଳମୂଳ ମାଧ୍ୟମରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହନ୍ତି । ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥ 
ଅଭାବ ହେଲେ କିମ୍ବା ନ ମିଳିଲେ ସ୍ଥାନ ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲରେ ବାସ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ଭବିଷ୍ୟତ ଚିନ୍ତା କିଛି ନାହିଁ । ଅତୀତକୁ ରୋମନ୍ଥନ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ବର୍ର ମାନ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଚରମ 
ଆବଶ୍ୟକତା । ଅନ୍ତରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ପାର୍ବତ୍ୟ ଶବର 
ହେଉଛନ୍ତି ବର୍ଭମାନ -ସର୍ବସ୍ବ ଜାତି । ରହଣି ସ୍ଥାନ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଏବଂ ଏକତ୍ର ଏକାଧ୍‌କ ପରିବାର ରହିବା ବିଧ୍‌ ବର୍ଭମାନ 
ସୂଦ୍ଧା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଗ୍ରାମ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ଟୈ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ଓ ରୀତିନୀତି ନିଷ୍ଠାର ସହ ପାହନ 
କରାଯାଏ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଶବର ହେଲେ ଆରଣ୍ଯକ । ପର୍ବତ 
ପାଦଦେଶରେ ଅବସ୍ଥିତ ଘଂଚ ଜଙ୍ଗଲରେ ଏମାନେ 
ସଂଘବଦ୍ଧ ଭାବରେ ବାସ କରନ୍ତି । ବନ୍ଯ ପଶପକ୍ଷୀ 
ଶିକାର ଓ ଜଙ୍ଗଲ ଜାତ ଦବ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ¦ ଏମାନଙ୍କ 
ମୂଖ୍ୟ ପେଷା । ଧନୂଶର, ତେଣ୍ଟା ଭୁଜାଲି ଥୱଭୃତି ଶିକାର 
ଉପ ଯୋଗୀ ମାରଣାସ୍ତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ;ର ଆରଣ୍ୟକ 
ଶବରମାନଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ ରହିଛି । 
ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ଭାବରେ ଏମାନେ ନିଜକୁ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କ ନୃ ତ୍ୟଗୀତା ଦିରେ ମଧ୍ୟ 
ମାରଣାସ୍ତ୍ର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ପାର୍ବତ୍ୟ 
ଶବର ଅପେକ୍ଷା ଏମାନେ ବୃରିଗତ ଦୃଵ୍ଚିରୁ 
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i 
କେତେକାଂଶରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସୁସଭ୍ୟ । ପର୍ବତପାଦ 
ଦେଶରେ, ନଦୀକୂଳ ବା ପୂଷ୍ଠରିଣ1 ତଟରେ ସ୍ଥାନ 
ନିବବୀଚନ କରି ଜୂଟୀର ଗଢ଼ନ୍ତି । ସଂଘୀୟ ମନୋଭାବ ଓ 
ସଂଘବଦ୍ଧ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଭ୍ରମଣ ପ୍ରିୟତା 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରନ୍ତି ନାହିଁ । କିମ୍ଭା ଜନପଦ ପ୍ରତି ଆସନ୍ତି 
ନଥାଏ । ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭାବରେ ରହି ଚାଷବାସ କରି 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ନିୟମ ଅନୁ ବରୀ ଜୀବନ ଯାପନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମୟ ବି ତେଇବା ଏମାନଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ପ୍ରାଚୀନ କଳିଙ୍ଗର ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ 
ଏମାନଙ୍କ ଵକ୍ୟ ଓ ସଂହତି ଥଲା ମୁଖ୍ୟ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ । 
ଆରଣ୍ୟକ ଶବର ଯେତିକି ଦୃଢ଼ମନା ସମପରିମାଣରେ 
ସ୍ଵାଭିମାନୀ । 

ଉପକୂଳବା ସୀ ତୃତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶବରମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍ଚରେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯିବା ନିଷ୍ପ ୟୋଜନ । 
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ଏମାନଙ୍କର ଦଣ୍ଡନାଟ ପାଇଁ କୌଣସି ଅବଦାନ ନାହିଁ 


କହିଲେ ଚଳେ । ତଥାପି ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରମ୍ପରାରେ ଶବର ଜାତିର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହି ଅଛି । ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର 
( ଆରଣ୍ୟକ) ଶବରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା 
ବିଧେୟ । କୃଷି ଓ ନବଜାତ ଦ୍ରବ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରି ତାହା 
ସମତଳ ଅଂଚଳବାସୀଙ୍କ ବିକ୍ରି କରି ଅଥ୍ଥୌପାର୍ଜଚନ କରିବା 
ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ଯ କର୍ମ । ବନ୍ୟପଶୂ ଓ ପକ୍ଷୀ ଶିକାର 
ତୂଳନାମ୍ମକ ଭାବରେ ଗୌଣ । ଜଙ୍ଗଲ ଜାତ ପଦାର୍ଥ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ମାରଣାସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ପାର୍ବତ୍ୟ ଶବରଙ୍କ ତ୍ୂଳନାରେ ଉନ୍ନତତର । ବର୍ଭମାନ 
ସୁଦ୍ଧା ଏମାନେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ଅଂଶ 
ବିଶେଷ ବୋଲି ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ପୂଜା, ଆରାଧନା, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ସମେତ 
କୌଳିକ ପରମ୍ପରାକୁ ମଧ୍ୟ ଅନୁସରଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ପାର୍ବତ୍ୟ ଶବର ଏବଂ ସମତ ଜବା ସୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଏମାନେ ଏକ ମାଧ୍ୟମ । ସମତଜ ଅଂଚଳର ବ୍ୟକ୍ତି 
ବିଶେଷଗଣ ଶବର ଜାତି ମାଧ୍ୟମରେ ଅତି ଦୂର୍ଲଭ 
ଜଙ୍ଗଲ ଜାତ ଦ୍ରବ୍ଯର ସନ୍ଧାନ ନିଅନ୍ତି । ବର୍ରମାନ ଏମାନେ 
ବିଜିନ୍ନ ଶାଖା, ଉପଶାଖା, ଗୋଷ୍ଠୀ, ଉପ ଗୋଷ୍ଠୀ 
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ମଧ୍ୟରେ ବିଭନ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରାୟ ସତୁରୀ ପ୍ରକାର 
ହୋଇଥବା ଅନୁ ସଂଧାନରୁ ଜଣାଯାଏ । ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳରେ କେତେକ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଶବର 
ଜାତିର ପ୍ରଧାନ ଜୀବିକା ହେଉଛି କୃଷି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମକୁ ଶବର ଜାତିର ପ୍ରଭାବ ଅସୀମ । 
ଜଣେ ବାହୁଣ (ବିଦ୍ୟାପତି) ସଂପ୍ରଦାୟର ବ୍ଯକ୍ତି ଶବର 
କନ୍ୟା (ଲଳିତା )କୁ ବିବାହ କରିବା ପରଂପରାକ୍ର ଆର୍ଯ୍ୟ 
ଅନାର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ମିଳନ କୃହାଯାଇପାରେ । ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଆଦାନ -ପ୍ରଦାନ କେଉଁ ଅନାଦି କାଳରୁ ଚାଲି ଆସିଛି । 
ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରାଚୀନ 
ଦେବତା । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନାର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍୍ଯତା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । 
ଏଣୁ ଶବରଙ୍କ ନୃତ୍ଯକୁ ଶାବରୀ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରି 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଏହାକୁ ଉଚିତ୍‌ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ନାଟ୍ୟଂମନୋରମାରେ କୁହାଯାଇଛି- 

ନୃତ୍ୟନ୍ତି ଶବରା ଯତ୍ର ଗାୟନ୍ତୋ ନିଜଭ୍ଭତାଷୟା । 

ତଦିଦଂ ଶାବରୀନୃତ୍ଯମିତ୍ଯାହଃ ନୃତ୍ଯକୋବିଦାଃ ॥ 

(୫/୮୯) 


ଅଥୀତ୍‌, ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟରେ ଶବରମାନେ ତାଙ୍କ ନିଜ 
ଭାଷାରେ ଗୀତ ଗାନକରି ନାଚ କରନ୍ତି- ତାହା ହିଁ 
ଶାବରୀ ନୃତ୍ୟ । ନାଟ୍ୟ ମନୋରମାର ରଚନା 
( ୧୬୯୩-୧୭୨୦) ବେଳକୁ ଶବର ନୃତ୍ୟ ଜନପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ । ଦଣ୍ଡନାଟର ଅଂଶବିଶେଷ ଏହି 
ଶବର -ଶବରୁଣୀ ନୃତ୍ୟକ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାକ -ଭୃଣ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 


ଦଶ୍ତନାଟରେ ଶବର -ଶବରୀ ଚନ୍ତ୍ରଶାସ୍ତରର ସରହପାଦ 
ବା ଶବରୀଶ୍ବରଙ୍କ ଅନୁରୂପ । ଶବରୀଶ୍ବର ବା ଶବର 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଜାତିର ଲୋକ । ତେଣୁ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତରେ 
ମଧ୍ୟ ଶବରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ- 


ଉଁଚା ଉଁଚା ପାବତ ତହିଁ ବସଇ ଶବର ବାଳୀ । 
ମୋରଙ୍ଗୀ ପିଛ ପରିହିତ ଶବରୀ ଶିବତ ଗୁଞ୍ଜରୀ ମାଳୀ । 
(ପୃ-୧ ୧୮) 
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ଏଠାରେ ପାର୍ବତୀୟ ଶବର ଜାତି ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଥ୍ବା ମନେହୁଏ । ପତ୍ର ଶଉରା, ଶଉରାଣୀ 
ସଦୃଶ ଶବରୀମାନେ ଜୂତାରେ ପାନିଆ ସହ ଫୁଲପେଛା, 
ମୟୂରପିଞଚ, କଉଡ଼ି ଖଞଞାମାଳୀ ପ୍ରତ୍ଵତି ଜଙ୍ଗଲଜାତ 
ଅଳଙ୍କାର ଖଞ୍ଚି ଆଆର୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ, ଶବର 
ଜାତି ବିଶେଷ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରିୟ । ପ୍ରକୃତି ଜାତ ପଦାର୍ଥ 
ଦ୍ଵାରା ନିଜକୂ ରୂଷ୍ପିତ କରାଇବାରେ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଜଣାଯାଏ, ଶବର ଜାତି ବେଶପୋଷଖାକ ଓ କେଶ 
ପ୍ରସାଧନ ପ୍ରତି ଅ୍‌ଲେ ବିଶେଷ ସଜାଗ 1 ସେଥ୍‌ 
ମଧ୍ୟରେ ପାନିଆ ଶବର ଜାତିର ଏକ ଆଦରଣୀୟ 
ବସ୍ତୁ । ବିଶେଷତଃ ଶବରୂଣୀମାନେ ଶୋଭାବର୍ଵକ ପଦାର୍ଥ 
ଭାବରେ ପାନିଆ ବ୍ଯବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳରେ ତରୁ ଣୀମାନେ ଭ୍ୟାନିଟି ବ୍ୟାଗରେ ପାନିଆ 
ରଖଛଚ୍ତି । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଏହୀର ପ୍ରୟୋଗ ଯଥା- 
ସମୟରେ କରନ୍ତି । ଏସବୁ ପଦାର୍ଥକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଶବରମାନେ ମୟୂରପୂଛ ଏବଂ 
ଶବରୁଣୀମାନେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବର୍ବକ ପାନି ଆକୁ ସ୍ଟାରକୀ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ ବସ୍ତୁର 
ସୂଚନା ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରୁ ମିଳୁଥ୍ବାରୁ ଦଶ୍ଡନାଟକୁ ଶବର 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ବା ସ୍ତଷ୍ଟ । 

ସମତଜଳବାସୀଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି କାଳକ୍ରମେ ଶବର 
ନିଜକୂ ନିୟୋଜ୍ଚିତ କରିଛି ଶିବଙ୍କ ନିକଟରେ । ଶୈବଧର୍ମ 
ଓ ଶୈବ ସଂସ୍କତିଜୂ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଛି । ସ୍ବଧର୍ମ 
ପରି ତ୍ୟାଗ କରି ନାହିଁ; କି ଶିବଙ୍କ ଭକ୍ତ ହୋରଛି । 
ଅଥଚ ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଶିବ ଭକ୍ତ ଶବର ଜଣେ ଶିକାରୀ । 
ଧନଶର ଓ ଟାଙ୍ଗିଆ ତାହାର ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ୍ର । ଶିରପାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପକ୍ଷୀର ପର ସୁଶୋଭିତ । ମୂଖମଶ୍ଡଳରେ କଳା, 
ଧଳା, ନାଲି ରଙ୍ଗର ଚିତା; ଶବରୁଣୀର ମଧ୍ଯ ଏତାଦୃଶ 
ରୂପ । ସତ୍ୟ ସମାଜର ଲୋଲୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଜକୁ 
ଏଡାଇବା ପାଇଁ ଏହି ପଛା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଶବର 
ପକ୍ଷୀ ବ୍ୟବସାୟ କରେ । ଜଙ୍ଗଲରୁ ସଂଗୃହୀତ ପକ୍ଷୀକୁ 


—~ 


ଶବରୂଣୀ ଗ୍ରାମ ଓ ସହରରେ ବିକ୍ରୀ କରି ଲବ୍ଧ ଅର୍ଥରେ 


NN 


A: 


ତେଲ ରୂୁଣର ସଂସାର ଚଳାଏ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଜଙ୍ଗଳରୁ 
ଆଣିଥ୍‌ବା ସୁସ୍ଵାଦୁ ଖଜୁରୀ କୋଳି, ବରକୋଳି ମଧ୍ଯ :ସ 
ବିକ୍ରୀ କରେ- 
ଆସ ସୁଜନେ ହେ, 
ଢିଣିଦେବ ପର୍‌ କୋଳି, ଆସ ସୂଢନେ ହେ । 
ପଣତ ଘୋଡ଼ାଇ ଯତନେ ରଖ୍‌ଛି 
ଦେଖ୍ଲେ ହେବ କାଉଳି । (ସଂଗୃହୀତ) 

ଶବରୂଣୀ ଶବରର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସହଯେ:ୱ 
କରେ |! ଭଲ ପାଏ । ନିବିଡ଼ ତାର ପ୍ରେମ । ଶର 
ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ବ୍ଯବହାର କରେ । ପ୍ରିୟାଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ରହିବା ଇଚ୍ଛା ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ପେଟ ପୋଷିବା ପାଇଁ 
ଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତାହା ଉପରେ ତାର କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂସାର 


em ms 


ନିର୍ଶରଶୀଳ । ତେଣୁ ଯାଉଛି ବିଦେଶ କିଛିଦିନ ପାଇଁ - 
ଶବର- କହଛି ଲୋ ପ୍ରାଶେଶ୍ବରୀ 

କାଲି ଯାଉଁଛି ମୁଁ ବିଦେଶ କରି 

କିସ ବିଚାରୀ, ନ ଦେବୁ ଗୋରୀ, 

ମୋତେ ପାଶୋରି । 

କହି ଆସୂଛି ଗୋ, 

ରହି ଆସିବି ମୁଁ ଦିନ ଚାରି ॥ 
ଶିବରୂଣୀ-ଖଡ଼ି ଧରି କଲେ ଗାର 

ଖଟିବାର ହେବ ଦିନ ପନ୍ଦର 

ଖଟିବାର ହେବ ଦିନ ପନ୍ଦର 

ଖୂରୀଏ ମୋର, ପାଶୂ ଅନ୍ତର, ହେଲେ ନାଗର, 

କ୍ଷୟ ହେବିଟି ହେ, ଝୁରି ମରିବି ଏଥର ॥ 
ଶବର - ଗରଣମଣି ମୋର ଘେନ 

ଗଲେ ତୋହ ପାଇଁ ଭୂଷଣମାନ 

ଗଢ଼ି ଯତନ, ଆଣିବି ଧନ, ନୃହଁ ବିମନ, 

ଗେଲ ବାଣୀରେ ଗୋ, ମୋତେ ହସି କହ ସୂବଚନ ॥ 
ଶବରୂଣୀ-ଘରୁ ଯେତେବେଳେ ଯିବ 

ଘଡ଼ି ଘଡ଼ିକ ମୋ ବରଷ ହେବ 

ଘୋର ପ୍ରଭାବ, ଜୀବନ ନେବ, କାମ ଦଶ୍ତିବ, 

ଘାଣ୍ଟି ହେବିଟି ହେ ମୋର ଭୁଷଣରୂ କିସ ଲାତ ॥ 
(ସଂଗୃହୀତ) 
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ଉତ୍ୟଙ୍କ କଥୋପକଥନ (ଣaାଠgue) ପଦ୍ୟ ଧମୀ 
ଏବଂ ଚଉତିଶା ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ଏହାଛଡ଼ା 
ଗୀତଗ୍ରଡ଼ିକର ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକତା ପୂଣି ଅନ୍ତର ଭାବର 
ରସ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟଟ ଏହା ହିଁ ତାର ବିଶେଷତ୍ବ । 

ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଭୂଷଣ କହିଲେ ଅତିରଂଜିତ 
ହେବ ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ପରିବାର ମଧ୍ୟରେ ଅଶାନ୍ତି, 
କଳହ ଲାଜ ରହେ । ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି କେବେ ଘଟି 
ନାହିଁ । ଦଣ୍ଡନାଟର ଶବରଶବରୂୁଣୀ ନୃତ୍ୟରେ ଏହା 
ଦେଖାଯାଏ - 


ଶବରୂଣୀ-ତୋ ବୂରଢ଼ାବପା ବଢ଼ାଇଲେ ଶବର 
ତୋ ବ୍ରପା ବୂଢ଼ା ବଢ଼ାଇ, 
ଖାଇବାକୁ ଘରେ ନାହିଁ ସଢ଼ାଇ ଶବରରେ, 
କେତେ ତୁ କରୁ ବଡ଼ାଇ, ଶବରରେ ॥ 


ଗାଡ଼େ ପଶିଲା ଶିଆଜ ଲୋ ଶବରୀ 

ଗାଡ଼େ ପଶିଲା ଶିଆଳ, 

ଦ୍ୂଇ ହାତେ ମାଡ଼ ମାରିବି ତୋତେ, ଶବରୀ ଲୋ, 
ପଳାରବୃ ବାପ ଘର, ଶବରୀ ଲୋ । 


ଏହି ଆଶିଂକ ଓ ବାଦ୍ୟତାଳ ଧମୀ ନୃତ୍ୟରେ 
ଆଧୂନିକ ପ୍ରଭାବରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ସକାଶେ 


ଶବର- 
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ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ଏଥୁପାଇଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
କବି ମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ଧମୈୀ ଗୀତ ରଚନା ଏବଂ 
ଅବଦାନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଦଣ୍ଡନାଟର ପୂଢା କିମ୍ବା ବ୍ରତ 
ସହ ସଂପର୍କ ନଥ୍ବାରୁ ଶବର ଶବରୂୁଣୀ ନୃତ୍ୟ ବର୍ଷର 
ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ବିଶେଷତଃ ଯାନି, 
ଯାତ୍ରା। ଏବଂ ଦଶହରା ଉତ୍ସବରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଚଳରେ ବହୂଳ ପରିମାଣରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଏ । ଦଶ୍ଡନାଟର କଳାକାରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଏହି ସହଜ, ସରଳ ନୃତ୍ୟଟି ଅନ୍ଯ ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅକ୍ରେଶରେ ଅନୁସୃତ । ଏଥ୍‌ ସକାଶେ 
କୌଣସି ଗୀତ ବା ଢଗଢ଼ମାଳୀର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । 
ଏହି ନୃତ୍ୟରେ କେବଳ ଢୋଇ ଓ ମହରୀ ବ୍ଯତୀତ 
ଅତିରିକ୍ତ ବାଦ୍ୟ ଭାବରେ ଚାଙ୍ଗୁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 
ସହାୟକ ତ୍ରତ୍ସୂଚୀ : 
୧. ପୂରାତନ କଳିଙ୍ଗର ସାମାଜିକ ଇତିବର, ଡକୁର 
ବେଣୀ ମାଧବ ପାଢ଼ୀ । 
୨. ନାଟ୍ୟମନୋରମା, ରଘୁନାଥ ରଥ | 
୩. ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା, ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର । 
୪. ଦଶ୍ତନାଟ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ସାହୁ । 
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ୟା ରଂଗକ୍ୂନମି 


lil TH Ha i 


ଭିନ୍ନ i ଦଣ୍ଡନାଟ 


ଦଣ୍ଡନାଟ ଏକ ପ୍ର।ଚୀନ ତଥା ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଏହା ଗଞ୍ଜାମ, ଫୁଲବାଣୀ (କନ୍ଧମାଳ ), 
ବୌଦ୍ଧ, ବଲାଙ୍ଗୀର, ସମ୍ବଲପୂର, ସୋନପୁର, ଅନୁଗ୍ରଜ, 
ଢେଙ୍କାନାଳ, କଟକ, ନୟାଗଡ଼, କଳାହାଭି ଜିଲାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗରେ ଧମୈୀୟ ଭାବନାର 
ପ୍ରଚାର କରି ସାମାଜିକ ସଂହତି ଦୃଢ଼ କରିବା ତଥା ଶିକାର 
ଓ ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀକ୍ର କୃଷି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଶି କ୍ଷା ଦେର 
ସ୍ଥାୟୀ ଭାବେ ବସବାସ କରିବାକ୍ର ପ୍ରେରଣା ଦେବା, ଏହି 
ନାଟର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ଏହାର ସାଂଗଠନିକ ଶୈଳୀରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୋରଥାଏ । 


ଦଣ୍ଡନାଟକୁ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ମିଳନ ସେତୂ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହି 
ନାଟରେ ଉଭୟ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣ ଆଦିବାସୀମାନେ ଭାଗ 
ନେରଥାନ୍ତି । ଏହାର ଉପାସନା ପଦ୍ଧତିରେ ହିନ୍ଦୁ ତାନ୍ତ୍ରିକ ଧାରା 
ପରିଦୃଷ୍ ହେଲାବେଳେ ଅଭିନୟ ଭାଗଟି ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ନାଟ 
ମୂଳତଃ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଉତ୍ତତ ହୋର ପରବରୀ 
ସମୟରେ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ହିନ୍ଦୁ ଉପାସନା ପବ୍ଧତି ପ୍ରବେଶ 
କରିଥ୍ବା ମନେ ହୋଇଥାଏ ! 

ଦଣ୍ଡରେ ତେରଭୂକ୍ତଥାଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଲୋକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁଯାୟୀ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପାଞ୍ଚପୁତ୍ର, ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଞ୍ଚପୂତ୍ର ଓ 
ଜରବେରଙ୍କ ତିନିପୁତ୍ର ଶାପଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ନୀଚକୂଳରେ ଜନ୍ମ 
ନେଲେ । ସେମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ ଶବର, ଶଭରା, ପାଣ, 
ହାଡ଼ି, ଡମ, କେଳା, କୈବର୍ର, ରଜକ, ମୁଣ୍ଡା ଓ କନ୍ଧ କୁଳରେ 
ଜନ୍ମ ହେଲେ ( ୧ ) ! ଏହି ଜାତି ମଧ୍ୟରୁ ଶବର, ଶଭରା, 
ମୂଣ୍ଡା ଓ କନ୍ଧ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଭୂନ୍ତ ଅଟନ୍ତି । ଏଣୁ ଆଦିବାସୀ 


ଓ ଅଣଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ମିନିତ ସହଯୋଗରେ ପ୍ରଥମରୁହି 


ଦଶ୍ତନାଟର ସୃଷ୍ଟି ହୋରଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 


a 


AA EG» 


@ ରଘୂନାଥ ରଥ 


ଶିକାର ଓ ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ (Hunting 
and food gathering community)ର ଦଣ୍ଡନାଟରେ 
ଉପସ୍ଥିତିରୂ ଜାତି ପ୍ରଥା ଦୂରୀ କରଣର ପ୍ରୟାସ ଦଣ୍ଡ ନାଟରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ସମୟରେ ସେକାଳର ଶ୍ରେଣୀ 
ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ସେଥ୍‌ରୁ ବାରି ହୋରପଡ଼ିଥାଏ । ଏଣୁ 
ଯେତେବେଳେ ଯାଯାବର ଅବସ୍ଥାରୁ ମଣିଷ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବେ 
ବସବାସ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ଏବଂ ଜାତି ପ୍ରଥାର ସ୍‌ଷ୍ଷି 
ହେଲା ସେହି ସମୟରେ କୃଷିକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ତଥା ଜାତି 
ଭେଦ ସଂକ୍ରଚିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଦେବତା 
ଶିବଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଦଣ୍ଡନାଟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ସଂଭବ । 
ଏଣୁ ଏହାଯେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ସୃଷ୍ଟ ଏହା ସହଜରେ 
ଅବଧାରଣା କରିହୁଏ । 

ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଥମେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ବେଳେ ନିବାକ 
ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଥ୍ବା ଅନୁମିତ ହୋରଥାଏ । କାରଣ ` ବାଦ୍ୟର 
ତାଳେ ତାଳେ ଯେଉଁ ବାକ୍ହୀନ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ, 
ତାହାହିଁ ନାଟ” ରୂପେ ବିବେଚିତ ।××× କାୟ କ୍ଲେଶ ବା 
କାୟାସାଧନା ଦ୍ଵାରା ଦେବତାର ସନ୍ତଷ୍ି ବିଧାନ କରି ନିଜର 
କିମ୍ବା ଅନ୍ୟର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ 
ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏଥ୍‌ରେ ବାଚିକ ଅଭିନୟ ଥ୍ବା ସଂଭବ 
ନୂହେଁ( ୨) । 

ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଏବେ ମଧ୍ୟ କେତେକ 
ନିର୍ବାକ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । କନ୍ଧମାଳ ଜିଲ୍ଲାର 
ପୂର୍ବାଂଚଳରେ କନ୍ଧ ପ୍ରଜାତିକ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶିଂଘନାଟ 
ଏକ ନିବୀକ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ । ଏହି ନୃତ୍ଯରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟର ସାଦୃଶ୍ୟ ଦଶ୍ଡନାଟର ଚତେୟା 
ନୃତ୍ୟସହ ରହିଛି । ଦଶ୍ତଡନାଟର ଅନ୍ୟସୂଆଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକର ନାଟ୍ୟ 
ରୂପ ମଧ୍ୟ ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସମାହିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଶିଂଘ ନାଟ ଓ ଦଶ୍ଡନାଟ ସମର ନୃତ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀୟ ଅଟେ । 
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ଓଡ଼ିଶାର ସାମରିକ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ଅଧ୍କ ତାଣ୍ଡବାଶ୍ରଯୀ ବା ଚଣ୍ଡଗୁଣ ସମ୍ପଳ ହୋଇଥୁବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଦଣ୍ଡନାଟର ବାଦ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ଢୋଲ ଓ 


ମହୂରୀ । ସମସ୍ତ ନାଚରେ ପ୍ରାୟତଃ ଯୁଦ୍ଧବାଦ୍ୟ ହିଁ 


ବାଜି ଥାଏ | ୨୦୦ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅସ୍ତ ଚାଳନାର 
ଅଭିନୟ ବିଶେଷ ଇକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! ଏହି ପ୍ରଚଶ୍ଡବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର 
ତାଜ ଅବିକଳ ସାମରିକ ପାଇକ ନୃତ୍ୟର ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟତାଳ 
ସହିତ ସମାନ । ତେଣୁ ଏହାକ୍ର ପୂର୍ଣତଃ ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ 
କୁହାଯାଇପାରେ” (୩) । 

. ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଧାରାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ବପବୀଣୀ ଓ 
ଯାନିଯାତ୍ରା କୃଷି ସହ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଥାଏ । କନ୍ଧମାଳ ( ଫୁଲବାଣୀ) 
ଟିଲାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା କଣ୍ଢେଇ ଯାତ୍ରା ଓ ବାଲିଯାତ୍ରାରେ 
ଯାତ୍ର। ଆରମ୍ଭ ଦିନରୂ ନାନା ପ୍ରକାର ବିହନ ଗଜା 
ପକାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଯାତ୍ର। ଶେଷର ବିସର୍ଚ୍ନ 
କରାଯାଇଥାଏ । କଣ୍ଢେଇ ଯାତ୍ରାରେ କଣ୍ଷେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିମନ୍ତେ 
ଏକୋଇଶି ଦିନ ଲାଗିଥାଏ ଏବଂ ବିହନ ସିଝାଇ ( ଉସୂନା ) 
ଗଜା କରିବାକୁ ପକାଯାଇଥାଏ ! ବାଲିଯାତ୍ରା ତେର ଦିନରେ 
ଶେଷ ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି କାମନା ଘରେ ଦୂଇଟି ନୂଆଁ 
କଳସୀରେ ଉଷୁନା ଓ ଅରୁଆ ଧାନ ପ୍ରଥମ ଦିନରୁ 
ରଖାଯାଇଥାଏ । ତେରଦିନ ବେଳକୁ ତାହା ଗଜା ହୋଇଥାଏ 
ଓ ଶେଷଦିନ ବିସର୍ଜ୍ଚନ ହୋଇଥାଏ (୪) । ଏହା ଏକ 
ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଏହାକୂ ଉର୍ବରକ ସଂସ୍କୃତି 
(Fertility Culture) କୁହାଯାଇଥାଏ ! ଏଣୁ ଫୁଲବାଣୀ 
ଜିଵ୍କାର , ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରୁ ଦଶ୍ଡନାଟର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥବା ଧାରଣା ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ଦଶ୍ଡନାଟରେ 
ଉଷୂନା ଓ ଅରୂଆଧାନ ଗଢା କରିବା ତଥା ତେର କିମ୍ବା 
ଏକୋଇଶି ଦିନ ଯାଏ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହା ଆଦିବାସୀୟ ପ୍ରଭାବ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଥାଏ । 

ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀକୁ 
ସୁଆଙ୍ଗ କୁହାଯାଏ | Any dramatic performance 
consisting of dance and music theatre 
is known as suang in onya language (5) | 
ଦଣ୍ତନାଟଗୁଡ଼ିଏ ସୁଆଙ୍ଗ ଦ୍ଵାରା ପରିପୂଷ୍ଠ । ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 


ହରପାର୍ବତୀ , ପ୍ରଭାନୃତ୍ୟ, ଚଢ଼େଯା ଚଢ଼େୟାଣୀ, ପତ୍ରସଉରା 
ପତ୍ର ସଉରୂଣୀ, ଯୋଗୀ ଯୋଗୀଆଣୀ, ବୀଣାକାର ଓ 
କାରୂଆଣୀ ନୃତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁଆଙ୍ଗ ଅଟେ । 
ଉପରୋକ୍ତ ସୁଆଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଦଣ୍ଡନାଟର ପ୍ରାଚୀନ ବିଭବ ଉଚି 
ମନେହୁଏ । ପରବରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସମୟର ଆହ୍ଲାନ 
ଅନୁସାରେ ଚଢ଼େୟାର ମୃଡ୍ୟୁ ଓ ଚଢ଼େୟାଣୀର ବିଜାପ ତଥା 
ଚଢ଼େୟାର ସାନରାଇର ଭାଉଜକୁ ପ୍ରବୋଧନା ଛଳରେ 
ବାହାହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରରୋଚିତ କରିବା, ଗୁଣିଆ ଦ୍ଵାରା ବିଷ 
ଝାଡ଼ଣ, ଅସ୍ବାଭାବିକ ମୃତ୍ଯୁ ତଦନ୍ତ ନିମଚେ ପୂଲିସର 
ଉପସ୍ଥିତି ଫକୀର, କନ୍ଧକନ୍ଧଣୀ ଆଦି କ୍ଷୁଦ୍ର ସୁଆଙ୍ଗ ଗରଡ଼ିକ 
ନୃତ୍ୟର ଦୀର୍ଘତା ବୃଦି ତଥା ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍ରେକ ନିମନ୍ତେ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ ! ତେବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସୁଆଙ୍ଗର ମୂଳ ଚିରାଧାରା ଶିବ, ଶିବାଙ୍କ ମହତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ 
ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣ ଜନତା ମଧ୍ୟରେ ଧମୀୟ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇବା । 

ଦଶ୍ତନାଟର ସୁଆଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଚଢ଼େୟା, ଶବର 
ଶବରୂଣୀ, ପତୁ ସଉରା ପତ୍ର ସଉରୂଣୀ, କନ୍ଧ କନ୍ଧୁଣୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ନୃତ୍ୟରୁ ଗୃହୀତ । ଚଢ଼େୟାର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ 
ତାର ସାନଭାଇର ଭାଉଜକୁ ବାହାହେବା ନିମନ୍ତେ ଇଛା ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଏକ ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରା । କନ୍ଧ ଜନଜାତି ମଧ୍ୟରେ 
ବଡ଼ ଭାଇର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସାନ ଭାଇ ଭାଉଜକୁ ବିବାହ 
କରିବା ପ୍ରଥା ରହିଛି (୬) । ଗୁଣିଆ ଦାରା ସର୍ପବିଷ୍ଝାଡ଼ଣ 
ପ୍ରଥା ମଧ୍ୟ ଏକ ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରା । 

ଦଶ୍ଡତନାଟରେ ଢୋଲ ଓ କାହାଳୀ ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଉତ୍ତୟ ବାଦ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରାରୁ 
ଗୃହୀତ ( ୭ ) । ଦ୍ତନାଟରେ ଗୌରୀ ବେତ ନାମରେ ବେତର 
ତେରପବ ବିଶିଷ୍ଠ ଦୁଇଟି ଦଣ୍ଡ ଉପାସିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଗୌରୀଙ୍କ ଅଙ୍ଗରୁ ଏହି ବେତର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ` ବିଶ୍ଵାସ 
ରହିଛି । ସେହିପରି କନ୍ଧମାଳ ଜିଚ୍ଲାର ଟିକାବାଲି ନିକଟସ୍ଥ 
ବାଞ୍ଜାମାହା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ଗୋଠ ପୂଜା ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସେଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ କେନ୍ଦୁ ଓ ଗୋଟିଏ ପାଟଳି 
ବାଡ଼ି .(ଦଶ)କୁ ସମଲାଇ ଓ ବିମଳାଇ ,ନାମରେ ପୂଜା 
କରାଯାଏ । ଗୋ- ପଚା ପ୍ରତିବର୍ଷ ପୌଷ ମାସର ଯେକୌଣସି 
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ଗୁରୁବାର ଦିନ ଅନୁଷ୍ିତ ହେଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ କେତେକ ବର୍ଷ 
ବ୍ୟବଧାନରେ ଗ୍ରାମରୁ ଗ୍ରାମକୁ ବାଡ଼ି ବୁଲାଯାଇଥାଏ । ସାତ 
. କିମ୍ଭା ତେରଦିନ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମକୁ ବାଡ଼ି ବୁଲାଯାଇ ଥାଏ । 
ଯେଉଁ ଗ୍ରାମରେ ବାଡ଼ି ରହେ ସେହି ଗ୍ରାମ ବାହାରେ କୌଣସି 
ଗଛ ମୂଳରେ ବାଡ଼ି ପୂଜାଦଳ ରାନି ଖାଇଥାନ୍ତି । ଦେହୁରୀ 
(ପୂଜକ) କେବଳ ରାତିରେ ହିଁ ଖାଇଥାଏ । ବାଡ଼ିବୁଲାଇଲା 
ବେଳେ ଢୋଲ ଓ କାହାଳୀ ବାଦ୍ୟ ବଜା ଯାଇଥାଏ ଏବଂ 
କିଛି ନୃତ୍ୟକାରୀ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସଂବଜିତ ଗୀତ କୂଇ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଗାଇ ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି ଓ ବାଡ଼ିଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି (୮) । ଏହି ବାଡ଼ିବୂଲା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦଶ୍ତନାଟର 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଚରିତ୍ର ସହ ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରେ । | 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବୌଦ୍ଧ ଜିନ୍କାର ଡ଼ରମାଳ ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ 
ପରମେଶ୍ବରୀ ନାମରେ ଦୁଇଟି ମହ ରବାଡ଼ି ପୂଜା 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ପୂଜା ବାଡ଼ିପୂଜା ନାମରେ ଅଭିହିତ 
ହୋଇଥାଏ {( ୯) । ଏଣୁ ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଏ ଯେ ବୌଦ୍ଧ 
ଓ କନ୍ଧମାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରଚଳିତ ବାଡ଼ି ବା ଦଣ୍ତ ପୂଜାରୁ 
ଦଶ୍ତନାଟର ଗୌରୀ ବେତ ଉପାସନା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଗୃହୀତ ତଥା 
ସେହି କାରଣ ଏହି ନାଟ ଦଣ୍ଡନାଟ ନାମରେ ନାମିତ । ଏହା 
ସ୍ତମ୍ଭେଶ୍ଵରୀ ଉପାସନାର ରୂପାନ୍ତର ଭଳି ମଧ୍ୟ ମନେହୁଏ । 
ଯୋଡ଼ା ଚଇତରେ ନୂତନ ପ୍ରଭା ଗତି ନୂତନ ଓ 
ପୂରାତନ ପ୍ରଭାକୂ ମୁହାଁ ମୁହିଁ କରି ଘଟ ପରିବର୍ରନ 
କରାଯାଇଥାନ୍ତି ( ୧୦) । ପ୍ରଭା ଗଢ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ପାଟଭୂକ୍ତା 
ଯାଇ ଦ୍ରଗୀ, କାଳୀ ବା ଶିବ ମନ୍ଦିରରେ ଗୂହାରିଆ ପଡ଼ନ୍ତି । 
ମାଆଙ୍କ ଆଦେଶ ପ୍ରକାରେ ଢୋଲ, ଝାଞ୍ଜ, ମହୁରୀ ବଜାଇ 
ରୂଦ୍ରକାଳୀ ନାମ ରଟି ଯାତ୍ରା କରି ବାଉଁଶନଳ ଆଣନ୍ତି 
( ୧୧) । ବନ୍ଧଗଡ଼ (କନ୍ଧମାଳ ଜିଲ୍ଲା) ବରାଳ ଦେବୀଙ୍କ 
ନୂତନ ଛାଟ ଖମ୍ବ ତିଆରି ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଣାଳୀ ସହ ଏହାର 
ନିବିଡ଼ ସାମ୍ୟଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । କନ୍ଧ ଜନଜାତିରେ ଏହି 
ପ୍ରଣାଳୀରେ ଛାଟଖନମ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହ ଜଗନାଥଙ୍କ 
ନବକଳେବର ଅନୁଷ୍ଠାନ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍ବା ଗବେଷଣାରୁ 
ଜଣାଯାଇଛି ( ୧୨) । କନ୍ଧଙ୍କ ଛାଟଖନମ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯୋଡ଼ା 
ମାସରୈ ହୋଇ ନଥାଏ । କିନ୍ତ ଜଗନାଥଙ୍କ ନବକଳେବର 
ଯୋଡ଼ା" ଆଷାଢ଼ରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋରଥାଏ । ଏଣୁ ଦଶ୍ଡନାଟର 


ନୂତନ ପ୍ରଭା ପ୍ରସୂତି ପର୍ବ ସହିତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ନବକଳେବରର ସମ୍ବନ୍ଧ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଦଶ୍ଡନାଟର ଶେଷ ଦିବସକୁ ମେରୁ କ୍ରହାଯାଏ । ଏହି 
ମେରୁ ଶଦ୍ଦ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ମେରିଆ ଶବ୍ଦର ରୂପାନ୍ତର ବୋଲି 
ଗବେଷକମାନେ ମନେ କରନ୍ତି ( ୧୩) । କାରଣ କନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ମେରିଆବଳି ( ନରବଳି )ରେ ବଳିର ରକ୍ତ ଓ ମାଂସକୁ ଭୂମିରେ 
ପୋତିଲେ ଭଲ ଫସଲ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି । ସଂରବତଃ ଦଶ୍ତନାଟର ମେରୂଖୂଣ୍ଟରେ ଗୋଡ଼ବାଛି 
ନିମ୍ନକୁ ମୂଣ୍ଡକରି ଜଣେ ମଣିଷକୁ ଟଙ୍ଗାଇ ରଖ୍‌, ଦୁଇଟୋପା 
ରକ୍ତ ତାହାର ନାକରୁ ଗଡ଼ିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରିବା 
( ୧୪) ମଧ୍ୟରେ ସେହି କନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ନିହିତଥ୍ବା ଅନୁମେୟ । 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ 
ଦଶ୍ତନାଟର ଅଭିନୟ ଅଂଶଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଗୃହୀତ । ଏହାର ଧାର୍ମିକ ଅଙ୍ଗ 
ମଧ୍ୟରେ ଗୌରୀବେତ ଉପାସନା, ନୂତନ ପ୍ରଭା ପ୍ରସ୍ତତି 
ପ୍ର୍ତିୟା, ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ମେରୁଖ୍‌ଣ୍ଟଠାରେ 
ଉପାସନା ପବ୍ଧତି, ଧାନ ଗଜା କରିବା ଇତ୍ଯାଦି 
ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ।” ସଂଭବତଃ 
ଏହି ନାଟ ମୂଳତଃ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ନିଜସ୍ଵ ଥ୍ଲା ଓ 
ପରବରୀ ସମୟରେ ଯେତେବେଳେ ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ 
ଏହା ମଧ୍ଯକ୍ର ଅନୁପ୍ରବେଶ କଲେ ସେତିକି ବେଳେ ହିନ୍ଦ 
ଉପାସନା ପଦ୍ଧତି ତଥା ଶୈବତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । 


ସହାୟକ ଗ୍ରଛସୂଚୀ 
୧. ନାୟକ, ସନ୍ୟାସୀ - ୧୯୮୪ - କାମନା ଦନ୍ତ 
- ପୃ. ୪୦ : ସନ୍ତାଷୀ ପ୍ରକାଶିନୀ, ବହ୍ପୁର 


୨. ଶତପଥୀ, ସନ୍ତୋଷ କୁମାର - ୧୯୯୪ - ଓଡ଼ିଶାର 
ଦଶ୍ଡନାଟ - ପୃ; ଆଦ୍ଯ କଥନ : ଦି ବୁକ୍‌ ସପ୍‌, 
ଏସ୍‌.ଆର୍‌.-୭, ଅଶୋକା ମାର୍କେଟ, ଭୂବନେଶବର 


୩. ହରିଚନ୍ଦନ, ନିଳାଦ୍ରୀ ରୂଷଣ - ନୂତନ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ 
ଦଶ୍ଡନାଟ ¬ ଝଙ୍କାର - ୩୯ଶ ବର୍ଷ, ବିଶୂୁବ ସଂଜ୍ୟା 
- ପୃ. ୨୭ 
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ଦଣ୍ଡନାଟ - ପୃ. ୪୦ 
Das. Dhiren - Danda Nata of Orissa  ୧ee. 
- P.7 - Orissa Sangeet Natak 
Akademi, Bhubaneswar. ୧୨. 
ଶତପଥୀ, ସନ୍ତୋଷ କୁମାର - ୧୯୯୪ - ଓଡ଼ିଶାର 
ଦଣ୍ଡନାଟ - ପୃ. ୧୧୩ ୧୩. 
ଶ୍ରୀ ବଳରାମ ବେହେରା - ଗ୍ରା: ବାଞ୍ଜାମାହାଙ୍କ ଠାରୁ 
ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ । ୧୪. 
Eschamamm, A-Kulke, H. and 
Tripathy, G.C.(Ed.)-1978-Cult of 
Jagannath and Ragional Tradition 
of Orissa-Manohar Publication, New 
Delhi - P.271 
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ନାୟକ, ସନ୍ୟାସୀ - ୧୬୮୪ - କାମନାଦଣ୍ଡ - 
ପୃ ୫୬ 


ଏଜନ - ପୂ. ୫୮ 
Eschanama, A. Etc. (Ed.) - CJURTO 
- PP267-70 

ଶତପଥୀ, ସନ୍ତୋଷ କ୍ରମାର - ୧୯୯୪ - ଓଡ଼ିଶାର 
ଦଣ୍ଡନାଟ - ପୃ. ୯୪ 


ସାହୁ, ବସନ୍ତ କିଶୋରଙ୍କ ୧୯୯୨ - ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟ୍ୟ - ସୁନାବେଡ଼ା - ପ୍‌. ୧୨୪ 


5 ତୁମୁଡ଼ିବନ୍ଧ, 
କନ୍ଧମାଳ - ୭୬୨୧୦୭ 
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 ଚଷିଆାଟାର ଗୀତ 


ଦଶଣ୍ଡପୂଜା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପର୍ବ । ଚୈତ୍ର 
ମାସରେ ଏହା ବିଭିନ୍ନାଂଚଳରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଝାମୂଯାତ, ପାଟୁଆଯାତ, ଚଡ଼କ ପୂଜା, ଘଟପୂଜା ପ୍ରଭୃତି 
ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ଏହା ପରିଚିତ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ଦଶ୍ତ ପୂଜାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ବିଧ୍‌ ସଂପର୍କରେ ଏଇ ଲେଖକ ପୂର୍ବରୁ 
ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲା ( ୧) । ଏହି ଉପଲକ୍ଷେ ସେ 
ଅଂଚଳରେ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଗୀତମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇ ନଥୁଲା । ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ଦେବାର ପ୍ରଯତ୍‌ 
କରାଯାଇଅଛି । 

ଦଶ୍ଡ ପୂଜାର ଅନୁଷ୍ଠାନ ବିଧ୍‌ରେ ଆଂଚଳିକ ସ୍ଵ ଚନ୍୍ରତା 
ପରି ଲିକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ମୂଖ୍ୟତଃ ଶିବ ଉପାସନା 
ମୂଳକ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । କ୍ରମେ ଏହା ସହ ଶାକ୍ତ ଓ ବୈଷ୍ଣବ 
ଭାବନା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଅଛି । ଓଡ଼ିଶାର ପଞ୍ଚଦେବ 
ଉପାସନା ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାତ କରିଛି । ବ୍ରାହ୍ମଣେତର 
ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଉତ୍ସବ ସୀମିତ ଥ୍ଲେହେଁ ସମାଜର 
ସବୁ ସ୍ତରର ବ୍ୟଗ୍ତି ଏହାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନର ସହିତ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଆସୁଅଛନ୍ତି । ସମାଜର ପଛୁଆ ବର୍ଗଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହା 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ନିଦର୍ଶନ ହେଉଛି ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥ୍‌ବା ଚଢ଼େୟା, ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ, ଭାଇଆ, 
ପତ୍ର ସଉରା ପତ୍ରସଉରାଣୀ, ଫକୀର, ବୀଣାକାର ପ୍ରଭୃତି 
ଚରିତ୍ର ଦଶ୍ୂଆ ବା ଦଶ୍ତବ୍ରତ ଅନସରଣକାରୀ ବ୍ୟର୍ତିମାନେ 
ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାୟ ୧୩ ଦିନ ଆପଣାକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ରୀତିରେ ନିପୀଡ଼ିତ କରିଥଆଚ୍ତି । ଶିବଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓ ତାହାଙ୍କ ଉପାସନା ଲାଗି ଏହିପରି ଦଶ୍ଡତବରଣ 
କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ସମ୍ଭବତଃ ଏହାର ଏପରି ନାମକରଣ 
ହୋଇଅଛି । ଶିବଙ୍କର ସଂକେତ ସ୍ଵରୁପ ଏକ ଦଣ୍ଡକୁ ମଧ୍ୟ 
ଏହି ପୂଜାରେ ଅର୍ଚ୍ଚନା କରାଯାଇଥାଏ । 


(୧୦) କୋଣାର୍କ ୭ମ ବର୍ଷ ୧ମ ସଂଖ୍ୟାରେ ଏହା ମୁଡ଼ିତ । 
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@ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ି (ଭରଡ୍ଵାଜ) 


ଦିନବେଳା ଦଶ୍ୂଆମାନେ ଉପବାସ ରହି ବିଭିନ 
ସ୍ଥାନରେ କାୟକ୍ରେଶପ୍ରଦ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା 
ପାଣିଦଣ୍ଡ ନାମରେ ପରିଚିତ । ସଂଧ୍ୟାରେ ଭୋଜନ ପରେ 
ମଚ୍ତାକାଶ ତଳେ ସେମାନେ 'ଯାତ୍ରା' ବା “ସୁଆଙ୍ଗ ' ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଅବକାଶରେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକେ 
ହର ପାର୍ବତୀ, ଫକୀର, ଚଢ଼େୟା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବେଶରେ 
ସଜିତ ହୋଇ ଗୀତ ବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମବେତ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ମନୋରଂଜନ କରିଥାନ୍ତି । ସବୀଦୌ 
ବୀଣାକାରଙ୍କ ଶିବଙ୍କ ବନ୍ଦନା ଗାନରୁ ଏହି ଅଭିନୟ ଲୀଳା 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏହାପରେ ହର ପାର୍ବତୀ, ଫକୀର ଫକିରାଣୀ 
ଚଢ଼େୟ, ଚଢ଼େୟାଣୀ, ନବ ଛନକା, ଶବର -ଶବରୁଣୀ, 
ବାଇଧନ, ଭାରୁଆ, ପଦ୍ରସଉରା ପତ୍ରସଉରାଣୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଏହାପରେ ପୂନଶ୍ଚ ବୀଣାକାର 
ଓ ବୀଣାକାରୁଆଣୀ ରଙ୍ଗ ସ୍ଥଳକୁ ଆଗମନ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ଅଭିନୟ ପରେହିଁ ସେଦିନର ଦଶ୍ତଯାତ୍ରା ସମାପ୍ତ ହୁଏ । ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ବାଦୀ ଦଣ୍ଡ ମଧ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋରଥାଏ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ରଙ୍ଗ ଭୂମିକୁ ଆସିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଶିବ ପାର୍ବତୀ ଅଥବା ପଞ୍ଚଦେବଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରିଥାନ୍ତି । 
ଏହାପରେ ନବ ଛନକା, ବାଇଧନ, ଭାଲରୁଆ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
ଦମ୍ପରିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ ପରିହାସ ପୂର୍ଣ 
ଉଚ୍ତି-ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି, ପ୍ର ଶ୍କୋରର ହୋଇଥାଏ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ 
ଶିକ୍ଷା ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ବିଭିନ 
ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଓ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅବତାରଣା 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଗୀତାଭିନୟରେ 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗୀତର ଭାଷା ଅତୀବ 
ସରଳ । ଗ୍ରାମାଂଚଳର ସ୍ଵଳ୍ପଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟର୍ତିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରାହିଁ ଏହା 
ରଚିତ । ଏହି ଗୀତ ଗ୍ରଡ଼ିକର ଉଣିତାରେ ବୈଶ୍ୟାନନ୍ଦ, 
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କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ, କୃରିବାସ, ଉତ୍ସବ, ବିରଞ୍, ଯତନ, କୈବର୍ର, 
କେଶବ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଶନ୍ଦ 
ଯୋଜନା ବୃଷ୍ଚିରୁ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଚଳିତ ଶତାହ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏଗୂଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 
ଅନୁମିତ ହୁଏ ! ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ପଚିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋରଥ୍ଲା (୧) । 
ବାଣାକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ସଂସ୍କୃତ 
ଶ୍ଲୋକର ଓଡ଼ିଆ ଗୀତାନୁବାଦ ପଞ୍ଚମୁଖ ଶିବଙ୍କ ବନ୍ଦନାର 
ଶେଷପଦଟି ଏହିପରି - 
“ପ୍ରଶ୍ଠିମ ଉଭରର ପୂର୍ବ ଦକ୍ଷିଣ 
ଆଁକାଶକ୍ର ମିଶି ପଞ୍ଚବଦନ 
ଏକ ଶ୍ଲୋକେ ପଞ୍ଚମୂୁଖ ବନ୍ଦନ 
କରି ଜଣାଏ ଶିବ ସନିଧାନ 
ପାପ ମୋ କର ମୋଚନ 
କୈଳାଶ ବିହାରୀ ପୟରେ ଗୁହାରି ହେ 
ଜୃପାସନ୍ଧର ରଚନ ।” 


ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଜଥୋପକଥନ ସମୟରେ 
ପାର୍ବତୀ ପଚାରିବାରୁ ଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରାବିଧ୍‌ ସଂପର୍କରେ ଶିବ 
ଏହିପରି କହିଛନ୍ତି - 
“ଶରଣ ଗୋ ପ୍ରେୟସୀ ଉମା ଆମ୍ଭେ ହରିହର ବ୍ରହ୍ମା 
ଚିନି ଭୂବନ ଠାକୂର ସ୍ଟିଅଛଁ ଚରାଚର 
ଗଉରୀ ଗୋ, ନାଗ ନର୍‌, ସୁରାସୂର 
ସେବନ୍ତି ଆମ୍ଭ ପୟର, ଗଉରୀ ଗୋ ॥୧॥ 


X xX X 


କ୍ରମ୍ଭ ଅନ୍ତେ ମୀନ ମାସ ଭୋଗ ସତର ଦିବସ 
ଡକାର ଅଷ୍ଟଶନମ୍ଭଙ୍କ ଯିବା ପାଣି ତୋଳିବାକ୍ର 
ମହୋଦଧ୍‌ ନିକଟକ୍ର, ଗଉରୀ ଗୋ 

ଦଣ୍ତ ମାଗିବା ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଗଉରୀ ଗୋ ॥୩॥ 


AAO A: _` 


ପାଟଦଶ୍ଡକୁ ବରୂଣ 
ବାତସୁତ ହନ ଆଣି 
ଲାଗିଥ୍ବ ତେର ଦିନ, 


ଗଉରୀ ବେତକୁ ତହିଁ 
ଧର୍ମ ରାଜ ଦଣ୍ଡ ଧରି 
ଦିଗପାଳେ ଧୂପଧରି, 


ସଦା ଆପଦ ପ୍ରଶାଚ୍ତିକା 
କାଳ ପୂରୁଷ ସଙ୍ଗତ 
ଆଖଡ଼ା ହେବ ଶୋଧ୍ତ 


ତଦନ୍ତରେ ତୁହି ମୁହିଁ 
ନାରନାରୀଙ୍କ ତୋଷିବା 
ନୃତ୍ୟରେ ମନ ମୋହିବା 
ଅରିଷ୍ଟମାନ ଖଶ୍ତିବା 


ବ୍ରହ୍ମା ଆଜ୍ଞାରେ ଗନ୍ଧର୍ବ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବତା ରୋହିଣୀ 
ନାଚିବେ ବେନି ପରାଣୀ 


ଦେବବୀର ଷଡ଼ ସୂତ 
ଗ୍ରପତେ ତାହାକୁ ନେଇ 
ଆସିବେ ଫକୀରା ହୋଇ 


ନିରାକାର ଶାପ୍ୟ ଛଳେ 
ସେ ଆସି ହେବ ସଉରା 
ରସିକ ରତନ ହାରା, 


ଆଣି ଜଲେ ସମର୍ପଣ 
ରଗାଇରଲା ବ୍ରହ୍ମ ଅଗ୍ନି 
ଗଉରୀ ଗୋ, ଅହୋରାତ୍ର 
ଅନୁଦିନ ॥୪॥ 


ଆଣି ସମର୍ପିଲେ ବିହି 
ନାଚୂଥ୍‌ବେ ଝୁଣାମାରି 
ଆଗରେ ହୋଇ ଉଭ୍ତାରି 
ଗଉରୀ ଗୋ ॥୫॥ 


ଉଗ୍ରକାମିଳୀ କାଳିକା 
ପ୍ରଥମେ କରିବେ ନୃତ୍ୟ 
ଗଉରୀ ଗୋ ॥୬॥ 


ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ବିଧାନହି 
ଆନନ୍ଦେ ନୃତ୍ୟ କରିବା . 
ଗଉରୀ ଗୋ 

ଗଉରୀ ଗୋ ॥୭॥ 


ଚଢ଼ୈୟା ନାଟ କରିବ 
ହେବେ ଆସି ଚଢ଼ୈୟାଣୀ 
ଗଉରୀ ଗୋ ॥୮॥ 


କଂସ ଯାକର କଲା ହତ 
ନିଜ ପୂରେ ଅଛି ଥୋଇ 
ବିଜୂଜି କନ୍ୟା ଘେନାଇ... ୯ 


ଯାମଳାର୍ଜୁନ ହେଲେ 
ସଉରାଣୀ ଅପସରା 
ବିଛେଦ ଦ୍ରଃଖ 

ପାସୋରା...!|୧ ୦ 


( ୧) ଲେଖକ ସମ୍ବଲପୂର ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରୁଥ୍ବା ଅବକାଶରେ ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ସ୍କାତକ 
ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର, ରେଢ଼ାଖୋଇ ନି ବାସୀ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ଇଶ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖକକ୍‌ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏଥୁପାଇଁ 


ଲେଖକ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ 
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ଇନ୍ଦ୍ରସୂତ ଚିତ୍ରସେନ 
ଶବର ବେଶକ୍ୂ ଧରି 
ଚଞ୍ଚଳ ହେବ ଶବରୀ 


ଆମ୍ଭ ଆଜ୍ଞାକୁ ଘେନିଣ 
ନୃତ୍ୟରେ ହେବ ଉଭାରି 


ସୂମନ୍ତ ମଣି ହରଣ ଯୁଦ୍ଧ ପାତାଳ ଭୂବନ 

ହାରିଣ ଜାମ୍ବେବ ରାଜା ହରିଙ୍କ ଲଭିଛି ଆଞ୍ଚା 

ନାଚେ ହେବ ଭାଲୁରାଜା... ଶ୍ୟାମ କ୍ରମର 
ଆମଜା....|1 ୧ ୨॥ 


ନାଚେ ମୋହିବେ ମନୁଷ୍ୟ 
ପହଳି ଛଳେ ପ୍ରକାଶ 


ବଳି ବନଙ୍କ ( ?) ରହସ୍ଯ 
ଗଉରୀ ଗୋ ॥୧୩॥ 


ଆମ୍ଭ ଶିଷ୍ୟ ଫାଲଗୁନୀ 
ଧନୁ ଗୁଣ ଭାର ବହି 
ସହୋଦ୍ର ସହୋଦ୍ରୀ ଦୂର 


ନାରଦ ବେଶକଜୁ ଘେନି 
ବୀଣାକାର ବେଶ ହୋଇ 
ବୀଣା କାରି ଆଣୀ 
ହୋଇ.....!|| ୧୪॥ 


ଏ ରୂପେ ତେର ଦିବସ 
ଝାମୁ ଯାତ୍ରା ଉପବାସ 


ଲାଗିବ ନୃତ୍ୟ ରହସ୍ଯ 
ମେରୁ ଦିନ ହେବ ଶେଷ 


ଧୂପ ଦୀପ ଫଳ ପୂଷ୍ଟ ଭୋଜନ ହେବ 
ବିଶେଷ....!| ୧ ୧॥ 

xX xX X 
ହର ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଲୀନା ଉସସ୍ତ ସାହୁ କହିଲା 
ବଲୂରୀ ଗୁମ୍ବାରେ ଘର ଶ୍ୟାମ ସାହୁର କୂମର 
ମରାଳ ଦେବୀ ପୟର ନିତିଦିନ ସେବା 


ମୋର....।|୧୭॥ ( ୧) 


କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ, ଏହି ଗୀତରେ ପାଟ ଦଣ୍ତ, 
ଗଉରୀ ବେତ, ସହ ଦଣ୍ଡ ନାଚରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବା 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ହିନ୍ଦୁ ପୂରାଣ ସହ ସଂପକୀନ୍ଧିତ କରିବାର 
ପ୍ରଯତ୍ନ କରାଯାଇଅଛି । 


NN ee eee ead (1 dC 


ନାଚିବ ଝୁମୂକା ମାରି...!! ୧୧॥ 


AEA 


ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ରଙ୍ଗସ୍ଥଳରେ ପ୍ରବେଶ କରି 
କିପରି ଶିବ ବନ୍ଦନା କରନ୍ତି ତାର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଦର ହେଲ । 
(୧) ଫକୀରଙ୍କ ବନ୍ଦନା - 
“କରେ ଖଶ୍ଡାଘେନି ଖର୍ପର 
ଧାରିଣୀ କଷ୍ଟଠରୁ ବାରେ ଉଦ୍ଧର 
କର୍ମ ମୋର ହୀନ କରୁଛି ଜଣାଣ 
କାମଚସଶ୍ତୀ କୃପାକର ଗୋ 


ମାତ ଦକ୍ଷିଣାକାଜୀ - 
କାଳୀ ଛେଳି ଖାଉ ପୋଢ଼ ବଳିଗୋ ॥ ୧॥ ୮ 
xX XxX xX 


ଆଶ୍ରେ କଲି ରଖ ମୁଁ ବଡ଼ ନିରେଖ 
ଅନ୍ଧାରେ ପଡୁଛି ଝୁଣ୍ଟି 
ଆସି ହୃଦେ ମୋର ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇଲେ 
ସଂଶୟ ମୋ ଯିବ ତୁଟିଗୋ 
ମାତ ଦେବୀ ଅଭୟା. 
ଆଶ୍ରେ କରିଛି ଏକାଦୂସିଆ ଗୋ ॥୨॥୮” 


୨. ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କ ପଞ୍ଚଦେବ ବନ୍ଦନା - 
“ଜୟଦେବ ଗଣନାଥ ଶଙ୍କର ଗଉରୀଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ସୂତ 
ପାଶାଙ୍କୁଶ ଘେନି କଳ୍ପଧଷ କର ନିପାତ ॥୧॥ 


ବନ୍ଦେ ଦେବ ନାରାୟଣ ଦୀନ ଜନଙ୍କର ବନ୍ଧ ଆପଣ 
ଆହେ ଭଗବାନ ମୋ ବିନତି ବାରେ ଘେନ ॥୨॥ 


ଜୟଦେବ ପଶୁପତି ଚରଣେ ତୁମ୍ଭ ବିନତି 
ବାରେ ଦୟାକର ପାର୍ବତୀ ପତି 
କୃପାଖଡ୍‌ଗେ ନାଶ ମୋ ବିପରି ॥୩॥ 


ବନ୍ଦେ ଦେବୀ ଶାକମ୍ଭରୀ ଦୟାବହି କଣ୍ଢେ ବସ ମୋହରି 
ମାହେଶ୍ବରୀ ମାତ, ଶତୁ ମୂଖେ ଲଗା କାଳି ॥୪॥ 


ବନ୍ଦେ ଦେବ ଦିବାକର ସହସ୍ରେ ତେଜ ତୁମ୍ଭେ ପରାଧର 
ଛାୟାଦେବୀବର ମମ କଣ୍ଠେ ବିଜେକର ॥୫॥ 


(୧) ଏହି ଗୀତରେ ରତଯିତା ୪ ଉସସ୍ତ ସାହୁ ବୌଦ ଜିଲ୍କା ଅଧ୍ବାସୀ ଥବା ବିଷୟ ଜାଣିବାକ୍ର ପାଇଥ୍‌ଲି । 
(୨) ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାଚ୍ିକୁ ମେରୂ ଦିବସ ବୋଲି କ୍ରହାଯାଏ । 
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ଲେ" ଚା ବଟି (0772200020020 00000 Am 


ଯେତେ ଦେବା ଦେବୀ ପୃଥ୍ଵୀ ଚାଙ୍କ ପାଦେ ମୋ ବିନତି ସଭାରେ କରିବି ନୃତ୍ୟ, ଗାଇଣ ଗୀତ ॥୮॥ 
ବିଜ୍ଞ ଜନଙ୍କୁ ମୁଁ ଶରଣ ପଶୁଛି X X ଏ 
ହେ ଶାରଜାପତି, ତୋ ପାଦେ ଜୟାର ମତି ॥୬॥ ଜୟ ମାତ ଭଗବତୀ ଦକ୍ଷିଣ କାଳିକା ମୃରି 
୩. ନଵ ଛନକାର ଜଣାଣ- ଅସୂର ଜୂଳକ୍ର ଦେଲେ ନିପାତି, ରୂଧ୍ରେ ମାତି 
““କୟ ଯୋଗାରୂଢ଼ ହର ଜଣାଣ ଘେନ ମୋହର କେଶବ କରେ ବିନତି, ଜୟ ପାର୍ବତୀ ॥ ୧ ୧॥ 


ଜୟ ଜୟ ହର ପାର୍ବତୀରେ, କାଶୀବାସୀ ହୋ 
ଜଗତ ଠାକୁର ଭବ୍ଧରି ଧର ॥୧॥ 
Xx ) ଏ ) ଏ 


୫. ପତ୍ର ସଭରା ଜଣାଣ (ଚଉଡିଶା )- 
“କପହି ହେ ରୂତେଶ୍ବର, ଖଚ୍ନା୍ ଧାରଣ ହର 
ଗିରିଶ ଆହେ ଗେ ମୁଣ୍ଡମାଜ 
ସ୍ଵର୍ଗେ ବନ୍ଦର ଶାରଜା ମଞ୍ଚରେ ବନ୍ଦେ ମଙ୍ଗଳା ଘୋର ଭୟ ହଟା ମୋର, ହେ ଭମାବର ॥୧॥ 
ପାତାଳେ ବନ୍ଦେ ଆଦିଶକ୍ଜି ବାଳା, ନୃ ମୁଣ୍ଡମାଳା 


bile ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ହେ ହର ଛିଦ୍ର କଟାଅ ମୋହର 
କହିବି ତୋହର ଲୀଳା, ଜୟ ଶାରଳା ॥୬॥ 


ଜଣାଣ କରୁଛି ମୁଁ ବାରବାର 

ଭଗବତୀ ମା ଭାରତୀ ଭଇରବୀ ଉଗ୍ର ମୃରି ଝଟତିରେ ଦୂଃଖ ଭାର ହେ ନୃହ ନିଷ୍ଣର ॥ ୨॥ 

ଭାସିଗଲି ରବ-ସାଗରେ ଏଥ୍‌, ଛିନି ଧର ଗୋ 
ତୋ ପାଦେ କରେ ବିନତି ॥୭॥ 
xX xX xX 


ଟଙ୍କ ଧର ଅନ୍ଧକୂପ- ଠାବେ ପଡ଼ି ଇଭେ ତାପ 
ଡାକି ଛେଦନ କର ମୋ ସଚ୍ତାପ 
wae ଢାଳେ ମୋ ଜୀବନ ହେଉଅଛି ତୃପ୍ତ 
ମୋ କଣ୍ଢେ ହେଲେ ପ୍ରସନ୍ତ ଗୀତ କରିବି ଗାୟନ ହେ ଅରକ୍ଷ ତାପ ॥୩॥ 
ଶୁଣିବେ ସକଳ ଜନ, ଅର୍ଥ ବାଛିଣ 


= ତ୍ରିଲୋଚନ ପାଦସେବି ଥାନ ପାଇଅଛି ଭାବି 
ନାନାଦି ଶାସ୍ତରୁ ପୂଣ, ହେବ ଗାୟନ ॥୯॥ 


ଦୃଢ଼ କରି ତୂମ୍ଭ ନାମ ଜପିବି ଧନ୍ଦା ପଥରୁ 
ମୁଁ ଅଟେ ମୂର୍ଖ ଅଜ୍ଞାନ, ନାହିଁ ମୋର ବୃଦ୍ଧି ଜ୍ଞାନ ପାରହୋଇବି 
ନ ଜାଣଇ କିଛି ପାମର ହୀନ, ବାକ୍ଯ ଦେବୀ ଗୋ ହେ ନିଶ୍ଚିନ୍ତେ ସେବି ॥୪॥ 


ଉତ୍ସବକୂ ଦଅ ଜ୍ଞାନ, ପାଶେ ଶରଣ ॥୧୦ା॥| ପରଶୂ ଶୂଳ ଧାରଣ ଫଣୀ ଗଳାରେ ଭୂଷଣ 


୪. ଶବରର ଜଣାଣ- ବିଭୂତି ଶ୍ରୀ ଅଙ୍ଗେ ବୋଳି ହୋଇଣ 
“ଚୟ ଜୟ ସଦାଶିବ ଢୟ ଜୟ ମହାଦେବ ଭୂତ ନାଥ ହୋଇଛି ବୋଳି ହୋଇଣ 
ଜଣାଣ କରୁଛି ଅର୍ଷ୍ତ ଜୀବ, ହେ ସଦାଶିବ ଭୂତନାଥ ହୋଇଛ ଆପଣ ହେ ମନେ ଭାବିଣ ॥୫॥ 
ବାରେ ଉଦ୍ଧରି ଧରିବ, ହେ ସଦାଶିବ ॥୧॥ 


ଯୋଗୀନ୍ଦ୍ର ନାମକୁ ବହ ରତୀଶକୂୁ କଲ ଦାହ 
ଲୟ ବ୍ରତ୍ମ ଜ୍ଞାନରେ ଅହରହ 

ଚାରି ଦଣ୍ତ ପାଟ ଢୋଇ, ଆବର ସଭା ମଶ୍ତନ ବହିଅଛି ମୂ୍ଡମାଳ ଦେହ ହେ ସର୍ବଦା ସ୍ପେହ ॥୬॥ 

ବନ୍ଦନା କରୂଛି ଆଖଡ଼ାଶାଳ, ଅଜ୍ଞାନ ବାଳ 

ବନ୍ଦୁଛି ଛତ୍ର, ତ୍ରିଶୂଳ, ହୋଇ ଆକୂଳ ॥୭॥ 


X X X 


ସହଗତି କରଣ ଶୂଜୀ ଶଶା ବହିଛ ମଉଳି 
ହର ହର ହୋ ଯାଉଛି ଜଳି 

ବନ୍ଦର ଅଛି ସାଧୁ ସଛ, ଆବର ଜ୍ଞାନୀ ପଶ୍ଚିତ କ୍ଷମେ ଭାଗିରଥ୍‌ କରେ ଅଳି, ଶରଣ ଗଲି ॥୭॥ 

ବନ୍ଦନା କରୁଛି ଗଉରୀ ବେତ, ହୋଇ କାକ୍ରସ୍ତ 
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କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ଲୋକକବିମାନେ ଜଣାଣରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଚଉତିଶା ରଚନା ରୀତିର ଚମତ୍କାର ଉପଯୋଗ 
କରି ଅଛତ୍ତି 

ବନ୍ଦନା ଗାନ ପରେ ଚଢ଼ୈୟା, ପତର ସଉରା, 
ଫକୀର, ଶବର, ବୀଣାକାର ପ୍ରତ୍ଵତ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉକ୍ଚି -ପ୍ରତୁୟୁକ୍ତି ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । କଳି ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କଳି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ଲାଗି ଅଲିପ୍ରେତ । 
ଏପରିକି ଶିବ -ପାର୍ବତୀ ମଧ୍ଯ ପାରସ୍ତରିକ କଳହ 
ବ୍ୟାପାରରେ ଲିପ୍ତ ହୁ ଅନ୍ତି । ଦଣ୍ଡଗୀତ ରଚଯିତା 
ଲୋକକବିଗଣ ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଆଚରଣର ମଧ୍ୟ ଅତୀବ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଲୌକିକ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ 
କାର୍ପଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାର୍ତି । ଉଚ୍ଚି -ପ୍ରତୁୟୁକ୍ତି ମୂଳକ 
ଗୀତଗୂଡ଼ିକରେ ପ୍ରଚୂର ରସିକତା, ପରିହାସପ୍ରବଣତା ଓ 
ଆଦିରସର ବାହୁଲ୍ୟ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା- 

ସଭରା - 

“ଚନ୍ଦ୍ରମା ବଦନୀ ଚଂପ୍କ ଗୋରୀ 
ଚାହିଁ ଦେଇ ଚିତ୍ତ ନେଉଛୁ ହରି 
ଚାହାଣୀ ଛଟକ ଦେଖ୍‌ ତୋହର 
ଚିତ୍ତରୁ ପାଶୋର ନଗଲା ମୋର 
ଚିଭ ଛନଛନ ଧନ ଘୋଟିଲା ମଦନ 
ଚାହିଁ ଚାହିଁ ବାଟ ତୋତେ ଭୂଲିଲା ନୟନ 
ଟାରୁ ଚଂପା କଢ଼ି ଧନ ଆସିବ୍ର ବାହୁଡ଼ି 
ଚାରି ଦିନ ହେଲା ତୋତେ ଆସିଅଛି ଛାଡ଼ି ।”? 


ସଇଉଭରାଣୀ- 

“ନୂଆ ନୂଆ ଦିଗ କେତେ ଆଦର 

ପୂରୁଣା ହୋଇଲେ କିଏ କାହାର, 
ନୂଆ ପୀରତି 

ପୂରୁଣା ହୋଇଲେ ଲାଗଇ ବାନ୍ତି ।” 


କେଉଁ କେଉଁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କାଳୀଦଳନ, ବ୍ରଜ ବିହାର, ବଉଳା ଗାର କଥା ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ପୌରାଣିକ ଓ କାହାଣୀ କଜିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ବିଷୟକୂ ମଧ୍ଯ 
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ସଂକ୍ଷେପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଥାଆନ୍ତି ।, ବଉଳା ଗାଇ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବର୍ଶ୍ତନା ମାଧ୍ୟମରେ ସତ୍ଯରକ୍ଷାର ମହର୍ତ୍‌ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା 
ଯେ ଗୀତର ଅଭିପ୍ରାୟ ଏହା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । ଏତଦ୍‌ 
ବ୍ଯତୀତ ଶୁଭାଶୁର ନିରୂପଣ, କୁମାରୀ ମାନଙ୍କ ଆଦ୍ୟ 
ରଜୋବତୀ ହେବାର ଫଳାଫଳ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଶି କ୍ଷାପ୍ରଦ ବିଷୟ 
ମଧ୍ୟ ଏହି ସବୁ ଗୀତରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଚଢ଼ୈୟାର 
ଚଢ଼େଇ ବିକା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଶ୍ଣନାରୁ ବିଭିନ୍ନ ଚଢ଼େଇଙ୍କ ଗୁଣାବଜୀର 
ସମ୍ୟକ୍‌ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ବିବରଣୀ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । 
ଯଥା- 
““ଟୂବୂକୁ ଚଢ଼େଇ ଡେଣା 
ଟଙ୍କା ଗୋଟେ ହେବ ସିନା 
ଟଳଜିବ ନାହିଁ ବଯସ ନବୀନା 
ଟୃକୂଲୀ ପରାଏ ଦେହ ହୋଇଥ୍‌ବ ଧୂମା ।”' 


ଏହିପରି ଅନ୍ଯ ଏକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ବିଷୟ ହେଉଛି 
ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ ବା ଶରୀର ଭେଦତର୍୍‌ । ଏତାଦୃଶ ଗୀତରେ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମିତା ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭାବନା ପ୍ରକାଶିତ ହେବା 
ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ନି ମ୍ରୋକ୍ତ ଗୀତଟି ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ 
ଉଦାହରଣ । 
'ଁମଜାରେ ବଜାରେ ହଜାରେ ବେପାରୀ 
ବସି କରୁଛନ୍ତି ହାଟ 
ହାଟରେ ଭିତରେ ନାଟ ଲାଗିଛି ଯେ 
ଭାଗିଅଛି ନଟ କୂଟ ॥୧॥ 


ଢୀବପରେ ଜୀବ ଜୀବରୁ ଅଜୀବ 
ଜୀବ ପରମ ବିଚାର 
ବିଚାରୁ ଆଚାର ଆଚଟାରୁ ବିଚାର 
ଏପରି ପାଞ୍ଚ ଅକ୍ଷର ॥ ୨॥ 


ରବି ପରେ ଛବି ଛବି ପରେ ରବି 
ରବି ପରେ ଚନ୍ଦ୍ର କଳା 
କଳାକର ନୂହେଁ ହୋଇଛି ଭଦେ ଯେ 
ରାତ୍ର ନୁହେଁ ରାତ୍ର ହେଲା ॥୩॥ 


ଇରହଡ଼ି ଭିତରେ କ୍ରହଡ଼ି ଘୋଟିଛି 
କୂହଡ଼ି ଭିତରେ ରାତି 
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ରାତିକି ଅରାତି ବାନ୍ଧି ନେଉଛି ଯେ 
ଜଢୀବ-ପରମ ଭାରତୀ ॥୪॥ 
) ଏ X 


ba 


କ୍ଷିତି ସୋନପୂର ଚଉଦ କୋଶର 
ଜିଲ୍ଲା କୁସୂୁମୂୁଲି ଦେଶ 
ଯତନ କଜୈବର୍ରଭ ଭାଗିରଥ୍‌ ସୂତ 
ଡାଲ୍ଡ଼ବାରେ ତା” ବାସ ॥୯॥ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପକ୍ଷେ ସହଜରେ ବୋଧଗମ୍ୟ 
ହେବା ଲାଗି ଅଭିପ୍ରେତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଗୀତଗ୍ରଡ଼ିକର 
ଭାଷା ସରଳ । ଏହି ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଢଗବୃର ଭଳି ସୁପରିଚିତ 
ଲୌକିକ ଛନ୍ଦ ସବ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଅଛି । ତଥାପି ଏଥ୍‌ରେ 
କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଛନ୍ଦବ୍ଧର ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ବନ୍ଦନାରେ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଗୀତରେ 
କିପରି ଚଉତିଶା ରୀତି ଅନୁସୃତ ହୋଇଅଛି ତାହା ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ଅନୁମେୟ । ଏ ସଂପର୍କରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଉକ୍ତି 
ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ ଅକ୍ଷର ନିୟମରେ କବିତା ରଚନା ଯେ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତାହା ମଧ୍ୟ 
ଏଥୁରୁ ପ୍ରତିପନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ବାଇଧନ ସମ୍ବୋଧ୍ତ 
ଚଉତଡିଶାଗୁଡ଼ିକରେ ସଂକ୍ଷେପରେ “ବା” କୂହାଯାଇଥାଏ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପଦ ଶେଷରେ । ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ସଂଗୃହୀତ ‘ବା 
ଚଉତିଶାଗୁଡ଼ିକ ଯେ ବାଇଧନ ନନନିନ' ¢ ଏହା ଦଣ୍ଡନାଚ 
ସଂପୃସ୍ତ ସାହˆ ରୁ ଅଭିଜାତ ସାହିତ କ୍ଷତ୍ରକୁ ଅନୀତ 
ହୋଇଛି, ଏହ ˆ ଅନୁମାନ (୧) । 
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ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏହି ଗୀତ ଗୂଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ହିନ୍ଦୀ ମିଶା ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହଏ । ଯଥା- ହରିଜନ, ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ଦଣ୍ୁ ଆର 
ଉକ୍ତି - 


' ଇଟା ଗଢ଼େଙ୍ଗି, ହାମେ କୋଠା ବନେଙ୍ଗି 
ମିସଲ ପରେ ବସି ଆମି ପାନ ଖାଏଙ୍ଗି ।୧। 


କୋଟ ମଡ଼ାଙ୍ଗି ହାମେ କାମିଜ ମଡ଼ାଙ୍ଗ 
ଶିର ପରେ ଲାଲ ପଗଡ଼ି ଛୋପ ଛୋପ କରେଙ୍ଗି ।୨। 
ବନ୍ସି ପକାଙ୍ଗି ହାମେ ମଛଲି ମାରେଙ୍ଗି 
ଦଇ ପରସା ଗୁଲି ଖାଇ ଘୂଡ଼୍‌ ଘୁଡ଼୍‌ କରେଙ୍ଗି 1୩ 


ବଇଷ୍ପବ ଗୀତେ କହି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରଣେ ଧ୍ୟାୟି 
ଝାଡ଼କାମ ଶେଷ କରକେ ଚଲେ ଯାଏ ।୪।” 


ଏଇ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅବ୍ବୀଚୀନ ହେଲେ ହେଁ ତହିଁରେ 

ଯେ ଲୋକ ଚଳଣୀ, ସମାଜ ଚିତ୍ର ପରୋକ୍ଷରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 

ହୋଇଅଛି ଏହା କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ 

ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ଲାଂଚଳରେ 

ପ୍ରଚଜିତ ଦଣ୍ଡନାଚ ସଂପୃକ୍ତ ଗୀତଗୂଡ଼ିକର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂକଳନ 
ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ ମନେହଏ । 

“ଗୀତିକା ? 

ଜୟଦେବ ନଗର 

ଭୁବନେଶ୍ବର 


HAH 


(୧) ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଦଶ୍ଡପ୍ରଜା - ଢୋଣାକି ୭ମ ବର୍ଷ ୧ମ ସଂଖ୍ୟା । 
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ଲୋକଳନାଟକରେ ରାସ 


ni 


‘ରସ ଶହରୁ ‘ରାସ”'ର ଉପରି । ରସାସ୍ବାଦନ ନିମନ୍ତେ 
ଆଚରିତ କ୍ରୀଡ଼ାର ନାମ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା | ଉତ୍କଳୀୟ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 
କାବ୍ୟତର୍ତଵବିତ୍‌ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ରସକୁ “ 'ସ୍ତର୍ଶଶୂନ୍ୟୋ 
ବ୍ରହ୍ଧାସାଦ ସହୋଦରଃ””? ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
ରସ୍ାସ୍ବାଦନ ଲାଗି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯେଉଁ ଲୀଳା ବା କ୍ରୀଡ଼ା ରଚନା 
କରନ୍ତି ତାହା ‘ରାସଲୀଳା? ବା ଚରାସକ୍ରୀଡ଼ାଂ ନାମରେ 
ପରିଚିତ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ଏହି ଲୀଳାର ଭିରିଭୂମି ହେଉଛି ଶୁବ୍ଧ ପ୍ରେମଭଭାବ । 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରସାଶ୍ରୟୀ ରସିକ-ଶେଖର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମ-ରସ 
ଆସ୍ବ।ଦନ ଅଭିଳାଷରେ ଯୋଗମାୟାଙ୍କ ସହାୟତାରେ 
ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହିତ ବ୍ରଜଧାମରେ ଯେଉଁ ଚିଦାନନ୍ଦମୟୀ 
ପ୍ରେମକ୍ରୀଡ଼ା ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା ରାସ୍ତଲୀଳା ନାମରେ 
ଅଭିହିତ । ଏଠାରେ ଗୋପୀକା, ଜୀବାମ୍ବା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ପରମାତ୍ମା ରୂପେ ପରିକଳ୍ଜିତା, ଜୀବ -ପରମଙ୍କ ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମ 
ଲାୀଳାହିଁ ରାସୋତ୍ସବ। ଏହା କାମୋସ୍ସବ ନୁହେଁ, ପ୍ରେମୋତ୍ସବ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ 'ଶ୍ରୀଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ 'ହରିସ୍ରଣ” ଅପେକ୍ଷା 
‘ବିଜାସକଳା”ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ 
‘ସମଥୀ” ରତିର ବର୍ଣ୍ଣଳା ସ୍ଥାନ ପାଇଅଛି । କୂଳ, ଶୀଳ, 
ଲାଜ, ମାନ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବା ହେଉଛି ଏ ରତିର 
ଲକ୍ଷଣ ¦ ସେଥ୍ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି,  କୁଳଧର୍ମଂ ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ 
ନିଃଶଂକାଃ କାମମୋହିତାଃ”? ଶ୍ରବଣ, କୀର୍ରଁନ, ସରଣ, 
ବନ୍ଦନ, ଅର୍ଚ୍ଚନ, ଦାସ୍ୟ, ସଖ୍ୟ, ଆତ୍ମନିବେଦନ ଆଦି ନବବିଧ 
ବୈଧୀଭକ୍ତିକୁ ଯିଏ ଶ୍ରଦ୍ଧା ସହକାରେ ନିତ୍ୟ ପାଳନ କରନ୍ତି 
ସେ ବିମଳ କୃଷ୍ଣରତି ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । 

ରାସଧର୍ମ, ମାନ ଓ ମିଳନ ଭୂପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ମାନ 
ଓ ମାନଭଞ୍ଜନ ହେଉଛି ଏହି ରାସଲୀଳାର ପ୍ରାଣ । ରାସ 
ଏକ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ବିଭବ, ଏକ ଅପ୍ରାକୃତ ‘ସଂଘଟନଂ । ଏହା 


i Ta NA. i i | ॥ 


HN: To Tee 


@ ଡକୁର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରଣ ମହାନ୍ତ 


ତର୍କର ଉରଦ୍ଦ୍ଧରେ । ଏକାନ୍ରିକ ଭନ୍ତିର ସାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ 
ରାସଲୀଳାରେ ପ୍ରକଟିତ । ରହସ୍ୟମଞ୍ରୀରେ କୂହାଯାଇଛି- 

“ବୋଲନ୍ତି ମାଧବ ଶରଣ ଯୂବତୀରତନ, 

ଯେ ଯେଉଁ ବାଞ୍ଚାରେ ମୋତେ କରନ୍ତି ଅର୍ଚ୍ଚନ ଗୋ 

ସେ ଫଳ ପ୍ରାପତ ତାଙ୍କୁ ଶୁଣସି ମୃଗାଛି । 
(ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ - ୬/୨୨) 

ଏଠାରେ “ଯେ ଯଥା ମାଂ ପ୍ରପଦ୍ୟନ୍ତେ'ର ଭାବ 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ଯେଉଁ ଭକ୍ତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ରାସଲୀ ଜା ପରିକଳ୍ଛିତ 
ସେ ଭଚ୍ତି ସବୂ ଭକ୍ତଙ୍କ ଠାରେ ସୂଲଭ ନୁହେଁ । ସେଥ୍‌ପାରଁ 
ଭକ୍ତକବି ଦେବଦ୍ରର୍ମଭ ‘ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ 'ରେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବେ 
ବରଝାଇ କହିଛନ୍ତି - 

ହରିଭର୍ତି ମଧ୍ୟେ ପ୍ରେମଭର୍ତି ଅଟେ ସାର 

ସେ ଭତ୍ତି ଅଟଇ କୋଠ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ! 


ରାସ ସାଧାରଣତଃ ଦ୍ରଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ - ଶରଦ୍ାସ 
ଓ ବସନ୍ତ ରାସ: । ଶରଦ୍ରାସ ପରେ ବସନ୍ତ ରାସ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହଏ । ଶ୍ରୀଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବସନ୍ତ ରାସ ଆଧାରିତ । 
ଏଥ୍‌ରେ ବାସନ୍ତୀ ଶୁଭଶୁକ୍ୁ ତ୍ରୟୋଦଶୀ ପ୍ରର୍ଣ୍ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ 
ରାତ୍ରିରେ ରାସଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ବିଷୟ ବଶ୍୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । 

ଭାରତ ବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାଭାଷୀ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଦ୍ୟ ଭିରିଭୂମି ହେଉଛି ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ଲୋକଗୀତ, 
ଲୋକଗନଛ୍, ଲୋକନାଟକ, ଲୋକୋକ୍ତି, ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, 
ଢଗଢ଼ମାଲି ପ୍ରଭୃତି ଭଗଲର୍ତେ ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଆଧାରିତ । 
ଅଂଚଳ ଓ . ଭାଷା ଭେନ୍ରେ ଲୋକନାଟକ୍ରଗୁଡ୍ରିକ ବିଭିନ 
ନାମରେ କଥ୍ତ । ଆଞ୍ଚଳିତ ଲୋକନ୍ନାଟକଗୁଡ଼ିକ. ମୂଖ୍ୟତଃ 
କୃଷ୍ଣ ଓ ରାମଙ୍କ ଜୀବନୀକୂ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି। ଏଠାରେ 
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ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଗୁଜରାଟର ‘ହରିକଥା', ଓଡ଼ିଶାର 
ରାମଲୀଳା”, “କୃଷ୍ଣଲୀଳା”, ‘ବାସକାଠିଆ” ‘ପାଲା, 
ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶ ଓ ପଞ୍ଚାବର କୃଷ୍ଣକଥା”, ଆନ୍ଧ୍ରର 
` ବୃରାକଥା , ତାମିଲନାଡ଼ୂର 'ହରିକଥା' ଇତ୍ୟାଦି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ । କୃଷ୍ଣଂରାମ କଥାଭିରିକ ଯେଉଁ 
ଲୋଜନାଟକର ଦୁଶ୍ୟାଭିନୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ତାହା 
ଓଡ଼ିଶା ସମେତ ଭର୍ତର ଭାରତରେ ଲୀଳା ନାମରେ ଅଭିହିତ 
ହୋରଥାଏ । କେରଜର କ୍ୂଟିୟାଟ୍ଗମ୍‌, କନ୍ନଡ଼, ତେଲଗୁ, 
ତାମିଲ ଯକ୍ଷଗାନ, ଆନ୍ଧ ଓ ଡାମିଲନାତୂର ଭାଗବତମେଳା, 
କ୍ରଚିପୂଡ଼ିର ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁ ରାଗାବତ, ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ମାର୍ଗ ଚରିତ୍ର 
ଅପେକ୍ଷା ବେଶୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋଜ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୀ ଜାଗ୍ରଡ଼ିକ 
ମୂଖ୍ୟତଃ ରାମଲୀଳା ଓ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ନାମରେ ପରିଚିତ । 
କୃଷ୍ଣରୀଜା ମଧ୍ୟରେ ରାସଲୀଳା ଅତୀବ ଜନପ୍ରିୟ । ଗୌଡ଼ୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କର ଦେବୋତ୍ସବ ଓ କୀର୍ଭନ ପରମ୍ପରାରେ 
ରାସଲୀଳା ପ୍ରମୂଖ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ । ରାଗାନୂଗା 
ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରାସଲୀଳା ଯାତ୍ରା କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନର 
ମାଧ୍ୟମ ନୁହେଁ, ଭଳ୍ତିରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହା 
ମଧ୍ୟ ଦୁଶ୍ଯ-ଶ୍ରବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ । ଏହି 
ଲୋଜନା ଟକଟି ସାମାଜିକ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଯେତେ 
ଅରିପ୍ରେତ ନୂହେଁ, ତା'ଠାରୁ ବେଶି ଅଭିପ୍ରେତ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣଲୀ ଜା -ରସ ପ୍ରଚାର କରିବା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଶୁର୍ଧାଇକ୍ତି ଭାବରେ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କରିବା । ସେଥ୍‌ପାଇଁ “  କୃଷ୍ଣଛଡ଼ା 
କୀର୍ଭଁନ ନାହିଁ” ଲୋକୋକ୍ରିଟି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । 

ରାସଲୀ ଜାର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ବ୍ୟାସଦେବକୃତ ସଂସ୍କୃତ 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ଭାତାବତ, ଦଶମ ସ୍ସନ୍ଧର ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦରଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ବର୍ଶ୍ତିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ପକୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ଶ୍ରୀକୁଷ୍ଠ ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥୁବା କ୍ରୀଡ଼ା ଓ 
ବଚନିକା, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀବାଦନ, କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅନ୍ତଦ୍ଧନ ଓ 
ଆବିଭୀବ, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ମହାରାସ ଇତ୍ୟାଦି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ଲୀଳା, ଏହି ଅଧ୍ୟାୟଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଶ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ 
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'ହରିବଂଶ' ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଲୀଜାରୂପ ଦେବାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବିଷ୍ଣପୂରାଣ ଓ 
ବ୍ରହ୍ମପୂରାଣରେ ରାସ ଓ ଲୀଳଜା ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଖାଯାଏ । ଅଗ୍ନି, ବାୟୁ, ଲିଙ୍ଗ, କୂର୍ମ ଓ ପଦ୍ଧ ପୂରାଣରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ 
ଭାଗବତ ପୂରାଣ ପରି ରାସର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ । ତଃ. 
ବାତ୍ତ୍ୟାୟନଙ୍କ ମତରେ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ ପୂରାଣ ହିଁ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ 
ରାଧାଙ୍କ ରାସର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଗର୍ଗ -ସଂହିତା, ହାଜଙ୍କ ଗାଥାସପ୍ରଶତୀ ଏବଂ 
ଜୟଦେବଙ୍କ ଶ୍ରୀଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ରାଧାତର୍ଵ ଉପରେ 
ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ତ ପୂରାଣର ରାଧା ଭାବ ଆଧାରିତ । ରାଧାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରକୁ ମହନୀୟ କରିବାରେ ଓ ରାଧାଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୋପୀ 
ରୂପେ ଟିତ୍ରଣ କରିବାରେ ଜୟଦେବ ହେଉଛନ୍ତି ଭାରତର 
ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି । ଡଃ. କପିଜା ବାସ୍ୟାୟନ ଯଥାର୍ଥରେ 
କହିଛନ୍ତି, 'Jayadeva, without doubt, was 
responsible for giving a different mould 
to the theme through both the introduction 
of Radha and association of ragas and 
talas to the poetic verse.’ ରାଧାନାମ ଉନ୍ମେଷର 
ମୂଳ ଉତ୍ସ ହେଲା ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତର ନିମ୍ନ ଶ୍ଳୋକଟି:- 
'“ଅନୟାରାଧ୍ତୋ ନୂନଂ ଭଚାବାନ୍‌ ହରିରୀଶ୍ବରଃ । 


ଯନ୍ତୋ ବିହାୟ ଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରୀତୋ ଯାମାନୟଦ୍ରହଃ ୮” 
(eoimol 9୪) 


ଶ୍ରୀଧର ସ୍ଵାମୀ ଏହି ଶ୍ଲୋକର ଟୀକାରେ ରାଧା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସନାତନ ଗୋସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କର 
‘ବୈଷ୍ଣବ ତୋଷଣୀ” ଟୀକାରେ କହିଛନ୍ତି ' ରାଧଯୟତି 
ଆରାଧୟତୀତି ରାଧେତି ନାମକରଣଞ୍ଚ ଦର୍ଶିତଂ”  । ବିଶ୍ଵନାଥ 
ଚକ୍ରବତୀ କହି ଛନ୍ତି ' ‘ନୂନଂ ହରିରୟଂ ରାଧ୍ତଃ | ରାଧାଂ ଇତଃ 
ପ୍ରାପ୍ରଃ” ? । ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ପଞ୍ଚମ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆବିର୍ଭୂତ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ ବୈଷ୍ଣବ 
ସମ୍ପରଦାୟ, ଆଲବାର୍ଗଣ ଦିବ୍ୟଭାବରେ ଆବିଷ୍ଟ ହୋଇ ନିଜକୁ 
ନାଯିକା ଏବଂ ବିଷ୍ଣ ବା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନାୟକ ମନେ କରି ରାଗ 
ମାର୍ଗରେ ଭଜନ କରୂ ଥଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଭଜନ ସଙ୍ଗୀତ- 
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ସଂକଳନ, 'ଦିବ୍ୟ-ପ୍ରବନ୍ଧମ୍‌' ବିଷ୍ଣଙ୍କ କୃଷ୍ଣାବତାର କାଳେ 
ବୃନ୍ଦାବନ ଲୀଳାର ନାନାଭାବ ଭଲ୍ଭେଖ ଅଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟତମା ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଗୋପୀର ଭଲ୍ଲେଖ ଅଛି, 
କିନ୍ତ କୌଣସିଠାରେ ‘ରାଧା' ନାମର ଭଲ୍ଲଲେଖ ନାହିଁ । ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାହ୍ଦୀରେ ବୃନ୍ଦାବନର ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଗୋସ୍ବାମୀଗଣଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ରାଧାତର୍ଵର ପୂର୍ଣ୍ଣବିକାଶ ଘଟିଛି ବୋଲି ଡଃ. 
ଶଶିତରୂଷଣ ଦାସଗୂପ୍ତ ତାଙ୍କର ୯ ଶ୍ରୀରାଧାର କ୍ରମବିକାଶ- 
ଦର୍ଶନେ ଓ ସାହିତ୍ୟ ? ପୁସ୍ତକରେ ଯାହା ଭଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ଯେ କେବଳ ଏକଦେଶଦଶୀ ମନ୍ତବ୍ୟ ତାହା ନୃହେଁ, 
ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାନ୍ଦୀରେ ରଚିତ ‘ଶ୍ରୀଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦଂର 
ଅବିସୂରଣୀୟ ରାଧାତର୍ତ୍୍‌ ଏବଂ “ବାଙ୍ଗୀଳାୟ ବର୍ଭମାନ 
ବଵୈଷ୍ଣବ-ଧର୍ମେର ପ୍ରବର୍ଗକ” ? ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ରାଧାରାବର 
ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ ଗୃହୀ ଆମ୍ମଯୋଗୀ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଗୁରୁବାଦ ଓ ରାଗାନୃଗାରକ୍ତିମାର୍ଗରେ ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ 
ବିଦ୍ବରା ତଥା ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଶ୍ୂରଦ୍ଧାଭକ୍ତିବାଦ ( ଗୌଡ଼ୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବ ତର୍‌ ) ର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବକ୍ପା ଓ ପ୍ରଚାରକର ଗୌରବକୁ 
କ୍ଷଣ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରଛନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସର ପ୍ରବର୍ଗନ, ଜଗନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ 
ରଚନାର ଯେ ବହୂପୂର୍ବବଭୀ, ତାହାର ପ୍ରମାଣ ହେଉଛି 
ଶ୍ରୀଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ । ଓଡ଼ିଶାକୁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୂଦ୍ଧା ଭକ୍ତିଭାବ ଓ ଜ୍ଞାନ ମିଶ୍ରା ଭକ୍ତି ଭାବକୂ ଭିରିକରି 
ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ଦ୍ବୈତଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା ! ଦ୍ଵାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଶ୍ରୀଜୟଦେବ ଶୁବ୍ଧାଭକ୍ତିବାଦକୂ ଶ୍ରୀଗୀତ 
ଗୋବିନ୍ଦରେ ବଳିଷ୍ଠ ରୂପ ଦେଇ ରାଧାଙ୍କୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା ରୂପେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥୂଲେ ମଧ୍ୟ କାବ୍ୟ-ନାୟିକା ରାଧାଙ୍କୁ କୌଣସି 
ସ୍ଥଳରେ “ଦେବୀ ବୋଲି କହି ନାହାନ୍ତି । ରାଧା- ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ 
ମର୍ର୍ୟଲୀଳାକୂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପ ଦେଇ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦର୍ଶକ ବା ଭକ୍ତମଶ୍ତନୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଶୁଦ୍ଧ ଭକ୍ତିରସ ସଞ୍ଚାର 
କରିବା ହେଉଛି ଶ୍ରୀଜୟଦେବଙ୍କ ନିଷ୍ଠାପର ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ପ୍ରୟାସ । ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଟି ମଞ୍ଚାଭିନୟ ପାରି ଯେ ଅଭିପ୍ରେତ 
ତାହା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟୋକ୍ତିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଶ୍ରୀ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସନ୍ଦର୍ଭ, ଦିତୀୟ ଗୀତ ଅଷ୍ଟ ଶ୍ଲୋକରେ ସେ କହିଛନ୍ତି, 
“ତବ ଚରଣେ ପ୍ରଣତାବୟମିତି ଭାବୟ କ୍ୂରୁକୂଶଳଙଂ 
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ପ୍ରଣତେଷଖୂ ଜୟ ଜୟ ଦେବ ହରେ ', ଏଠାରେ ବହୁବଚନରେ 
ପ୍ରଯୋଗ ହୋଇଥୁବା ‘ବୟମ୍‌' ଶବ୍ଦଟି ଅତୀବ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ 
ନିଜ ସଂଗଠିତ, ନିଦୈଶିତ ତଥା ପ୍ରଯୋଜିତ ନାଟ୍ୟଦଳ ଦ୍ବାରା 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପୀ ଏହି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅଭିନୀତ ହେବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋ ରଥ୍‌ବାରୁ , ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବ ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ନିଜ 
ସମେତ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯୟଦଜର ସମସ୍ତ ଅଭିନେତା, ଗାୟକ, 
ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କର ଶୂର ସମ୍ପାଦନ ପାଇଁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରେ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛଚ୍ରି । ବସ୍ତୁତଃ ଶ୍ରୀଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ˆ ପ୍ରଳୟ 
ପଯୋଧ୍ଜଳେ”” ଏବଂ “ 'ଶ୍ରି ତକମଳା କୂଚମଣ୍ଡଳ”? ଗୀତ 
ଦୂଇଟି ଗୀତିନାଟ୍ଯର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଏବଂ 
“ “ଇଳିତଇବଙ୍ଗରତା ଗୀତଟି ଦୃଶ୍ୟସଜ୍ା ବର୍ଣ୍ଣନା ରୂପେ 
ପରିକଳିତ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକନାଟକାଭିନୟର ପରମ୍ପରା ଯେ ଅତି 
ପ୍ରାଚୀନ ତାହାର ପ୍ରମାଣ, ଖ୍ରୀ.ପୂ. ଦିତୀୟ ଶତାଦ୍ଦୀର କଳିଙ୍ଗ 
ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କ ହାତୀ ଗୁମ୍ଖ। ଶି ଳା ଲେଖରୁ ମିଳେ । ନିଜ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଖାରବେଳ ଗୀତ - 
ବାଦ୍ୟ-ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ˆ ସମାଜ! ' ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଉଥ୍‌ଲେ । 
ତାଙ୍କ ନିମିତ ଶହ-ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଜ, ଉକ୍ସଳୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତକଳା , ନାଟ୍ୟବିତଭବ, ଅଭିନୟ ନୈ ପୁଣ୍ୟର 
ଗୌରବମୟ ସ୍କଲାରକୀ ବହନ କରି ଆଜି ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ସ୍ତମ୍ଭୀରୂତ କରୁଅଛି । ଓଡ଼ିଶାର ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଦଜଳକୂ ଓ ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଆଦି 
ଲୋକନାଟକକୂ ସମାଜ” ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । 
ରାସଲୀଳା ହେଉଛି ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ମା୍ଚିତ 
ରୂପ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳା ଅଭିନୟର ଅୟମାରମ୍ଭ କେବେ 
ହେଲା ତାହା ନି୍ିଷ୍ଠ ଭାବେ କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ 
ଆଜି ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ରାସଲୀଳଜାକୂ ଶ୍ରୀଜୟଦେବଙ୍କ 
ଶ୍ରୀଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଯେ ବହଳ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଛି ତାହା ନିର୍ବିବାଦରେ କୃହାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସଂସ୍କୃତ-ନାଟକ-ରଚନା, ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଓ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ 
ନିମୀଣର ପ୍ରାଚୀନତା ଦୃଵ୍ଧିରୁ ବୈଷ୍ଣବ ସମ୍ପ ଦାୟର 
ନାଟ୍ୟାମୋଦୀମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ବର୍ଶ୍ତିତ ରାସ 
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ପଞ୍ଚାଧ୍ୟାୟୀକୁ ନାଟ୍ଯରୁପ ଦେଇ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ବେ 
ବୋଲି ଅନୁମାନ କଲେ, କିଛି :ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । 
କାରଣ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ ଶତାହ୍ଦୀରେ ମୂରାରି ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚିତ 
ଅନର୍ଘ ରାଘବଂ . ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କୃଷ୍ଣମିଶ୍ରଙ୍କ ' ପ୍ରବୋଧ 
ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ”, ଚତ୍ରର୍ଦଶ ଶତାହ୍ଦୀରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜଙ୍କ 
'ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ', ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କପି ଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ପର୍ଶୁରାମ ବିଜୟ”, ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ 
ପାଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଜଗନ୍ନାଥ ବଲୁଭ” ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ନରସିଂହ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭଞ୍ଜ ମହୋଦୟ” ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଗୋବିନ୍ଦ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ' ‘ସମୃଦ୍ଧ ମାଧବ' ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର 
ମଞ୍ଚାଭିନୟ ନାଟ୍ୟରଚନା ଓ ମଞ୍ଚକଳାର ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଏ । ପୂରୀରେ ଅବସ୍ଥାନ ସମୟରେ 
ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ, ରାସଲୀଳା ସମେତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ନିୟମିତ ଦର୍ଶନ 
କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ । ରାମାନନ୍ଦ 
ପଟନାୟକଙ୍କ ରଚିତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ “ଜଗନ୍ନାଥ 
ବରୁଭ” ରେ ଶ୍ରୀବାସ, ଗଦାଧର, ଅଦ୍ରୈତ ପ୍ରଭୃତି ସଖା ଓ 
ଶିଷ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ନାରୀ ଭୁମିକାରେ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଅଭିନୟ 
କରିଥୁବା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି “ ଚୈତନ୍ୟ ମଙ୍ଗଳ” ର କବି 
ରୋଚନ ଦାସ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ' ' ଏଖନେ କହିବ ଶୂନ, ସାବଧାନ 
ସର୍ବଜନ, ଗୋପୀକା -ଆବେଗେ-ବଶ ପ୍ରଭୁ /ହୃଦୟେ କାଚଲି 
ଧରେ, ଶଙ୍ଗ କଙ୍କଣ କରେ, ଦୂଟି ଆଖ୍‌ ରସେ ଡ଼ବ୍ରଡୂବ୍ର । 
ପଟ ସେ ବସନ ପରେ ନୂପୂର ଚରଣେ ଧରେ ମୂଠେ ପାଇ 
କ୍ଷୀଣ ମାଝ୍ଖାନି /ରୂପେ ତ୍ରିଜଗତ ମୋହେ, ଉପମା ଦିବାଙ୍ଗ 
ବୌହେ, ଗୋପୀ ବେଣେ ଠାକରର ଆପନି । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଙ୍ଗୀୟ 
ଆଲୋଚକ ମନ୍ମଥ ରାୟ କହନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାରୁ ଅଭ୍ତିଞ୍ଚତା ଅର୍ଚଜ୍ଚନ 
କରି ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ବଙ୍ଗଦେଶରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପ୍ରବର୍ରନ 
କରିଥୁଲେ । ଏହି କୃଷ୍ଣଯାତ୍ରାର ଅନୁକରଣରେ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ 
ଚୈତନ୍ୟଯଯାତ୍ରା, ରାସଯାତ୍ରା, ମନସାମଙ୍ଗଳ ଇତ୍ଯାଦି 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଯାତ୍ରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

ଶ୍ରୀଜଗନାଥ ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ ରଚନା ପରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳାର ବହଳ ପ୍ରସାର ଘଟିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । 
ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳାଯାତ୍ରା ଇତ୍ୟାଦିର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏହି ଲେଖକ ତାର “ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ରୋକନାଟଜଂ’ 
ପୂସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହିଛି, ଆଧନିକ ଲୀଳା ଗୀତିନାଟ୍ୟ, 
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ଜାତରା ଇତ୍ଯାଦି ଲୋକନାଟକ ହେଉଛି ରଥଯାତ୍ରା, 
ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା, ଦୋଳଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ଦେବୋତ୍ବରେ ଗୀତ- 
ବାଦ୍ୟ-ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ବିଗ୍ରହମାନଙ୍କ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ଏକ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ଅବସ୍ଥା । ସହସ୍ରାଧ୍କ ବର୍ଷର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ମଧ୍ୟରେ ଗତିକରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଜିର ରୂପ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । 


ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତରେ ୧ ୦ମ ସ୍ତନ୍ଧ ଅନ୍ତର୍ଗତ ୨୯, 
୩୦, ୩୧ , ୩୨, ୩୩ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
କୃତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତର ୧ ୦ମ ସ୍ପନ୍ଧ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୋପଲୀ ନାର 
୩୦, ୩୧, ୩୨, ୩୩ ଓ ୩୪ ଅଧ୍ୟାୟରେ ରାସଲୀଳା 
ବର୍ଣ୍ିତ । କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ସହ ସଂସ୍କୃତ ରାସ 
ପଞ୍ଚାଧ୍ୟାୟୀର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତରେ ଅନୁସରଣ 
କରାଯାଇଛି । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଂଶୀସ୍ଵନ ଶ୍ରଣି ଗୋପବଧୂମାନେ 
ସମବେତ ହେବା, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ଲାଭ କରିବା, ବୃନ୍ଦାବତୀ 
ସହିତ କୃଷ୍ଣ ଅନ୍ତନ୍ଧୀନ ହେବା, ବିରହବିଧୂରା କ୍ରନ୍ଦନରତା 
ଗୋପବାଳାଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣ ପୂନବୀର ସାକ୍ଷାତ ଦେଇ ନୃତ୍ୟଗୀତରେ 
ନିମଜିତ ରହି “ସେମାନଙ୍କ ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂର୍ଣ କରିବା ଇତ୍ୟାଦି 
ବିଷୟ ଅତି ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ରାସକ୍ରୀଡ଼ାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କିପରି ରସାପ୍୍‌ ତ ହୋଇଛି ତାହା ନି ମ୍ରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୂ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିହେବ - 

' “ଗୋବିନ୍ଦ ବିଚାରନ୍ତି ମନେ । ଆଜ ରମିବା ବୃନ୍ଦାବନେ ॥ 

ଷୋଳ ସହସ୍ର ଗୋପନାରୀ । ମୋତେ ବରିଲେ ତପ କରି ॥ 

ମୁଁ ତାଙ୍କ ପୂରାଇବି ଆଶ । ସେ ମୋର ଭକତ ବିଶ୍ବାସ ॥ 

ଗୋପୀଙ୍କ ନାମ ଧରି ଧୀରେ । ମୂରଲୀ ଡାକଇ ସୂସ୍ଵରେ ॥ 

ଗୋପୀ ଯେ ଗଲେ ରାତ୍ରକାଳେ । ମିଳିଲେ କଦମ୍ବର ମୂଳେ ॥ 

ସ୍ଵଗୃହକ୍ର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଉପଦେଶ 
ଦେରଥଲେ ମଧ୍ୟ କୃଷ୍ଣଗତପ୍ରାଣ। ଗୋପୀମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଶରଣାପନ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ - 


ଗୋପୀଙ୍କ ଦେଖ୍ଣ ବିକଳ । ଦୟା ବସିଲା ଆଦିମୂଳ ॥ 
ମାୟାର ଯୋଗବଳେ ହରି । ଷୋଳ ସହସ୍ର ରୂପ ଧରି ॥ 
ହୋଇଲେ ବେନି ବେନିଜନ ।! ଗୋପୀ ରମିଲେ ଭଗବାନ ॥ 
uf iti 
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il 


HN it 
“କୁଷ୍ଣ ଭଗତ ଆମ୍ଭ ପ୍ରାୟେ । ସ୍ଵର୍ଗେ ନୋହିବେ 
ଦେବତାଏ”? ।। କହି ମନରେ ଗର୍ବ ଆଣନ୍ତେ କୃଷ୍ଣ 
ବୃନ୍ଦାବତୀନାମ୍ବୀ ଗୋପୀକାର ଭୁଜ ଧରି ଅନ୍ତଦବ୍ଧାନ 
ହୋଇଗଲେ । ଗୋପନାରୀମାନେ କୃଷ୍ଣନାମ ଧରି କ୍ରନ୍ଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଣେ ବୃନ୍ଦାବତୀ ' 'ଭୋ ନାଥ ! ନ ପାରଇ ଯାଇ | 
ନିଅ ତୂ କନ୍ଧରେ ବସାଇ!” ! କହନ୍ତେ କୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କୁ କନ୍ଧରେ 
ବସାଇ, ଗର୍ବଗଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ତର୍ଧାନ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ବୃନ୍ଦାବତୀର କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନ ଶୁଣି ବିରହ ବିଧୂରା ଅନ୍ଯ 
ଗୋପୀମାନେ ସେଠାରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ¢ କୃଷ୍ଣ 
ଚରଣେ ମନ ଦେଇ । କାନ୍ଦନ୍ତି ଶୋକ ଭର ହୋଇ ॥ 
ପ୍ରେମବିଦଗ୍ଧା ଗୋପନାରୀଙ୍କ ଭକ୍ତି ଭାବରେ ପ୍ରୀତ ହୋଇ- 
ସେ ବାଲିକୂଦେ ହୃଷୀକେଶ । ଆରମ୍ଭ କଲେ କେଳିରସ ॥ 
ରାସ ଉତ୍ସବେ ବ୍ରଜନାରୀ । ଏକର କରେ ଆରେ ଧରି ॥ 
ଅନନ୍ତ ମାୟା ଯୋଗ କରି । ଷୋଳ ସହସ୍ର ରୂପ ଧରି ॥ 
ଗୋପୀକେ ଗୋବିନ୍ଦ ଗୋଟିଏ । ଦେଖନ୍ତି ସ୍ପର୍ଗେ ଦେବତାଏ ॥ 
ଗୋପ ଅବଳା ଘେନି ସଙ୍ଗେ । ହରି ରମିଲେ ଆମତ୍ମାରଙ୍ଗେ ॥ 
ଯାହାର ନାହିଁ ରସଚ୍ଯୁତ। ଅଚ୍ୟୁତ ନାମ ଯେଣୁ ଆତ୍ମାରଙ୍ଗେ ॥ 
ଯାହାର ନାହିଁ ରସଚ୍ୟୁତ | ଅଚ୍ୟୁତ ନାମ ଯେଣୁ ଖ୍ୟାତ ॥ 
ଏମନ୍ତେ ରଜନୀ ପାହିଁଲା । ଗଗନେ ଅରୂଣ ଦିଶିଲା ॥ 
କୃଷ୍ଣର ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ପାର । ଗୋପୀଏ ଗଲେ ତୋଷ ହୋଇ ॥ 
କାମଗନ୍ଧ ବିରହିତା ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ସହିତ ରସରାଜ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରାସକ୍ରୀଡ଼ାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଗବତକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି “ରା ସୋତ୍ବଃ ସଂପ୍ରବୃରୋ 
ଗୋପୀମଣ୍ଡନ ମଶ୍ତିତଃ' ? । ଅନ୍ୟ ସ୍ଥଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଏହି ଅଲୌକିକ ଲୀଳାର ଚିତ୍ର ଦେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - 
ଗୋପୀକେ କୃଷ୍ଣ ରୂପ ହୋଇ |! 
ଲୀଳା - ବିନୋଦେ ଭାବଗ୍ରାହୀ ॥ 
ଯାହାର ନାହିଁ ରୂପ-ରେଖ । 
ଗୋପୀଙ୍କ ଦେଲେ ଆମ୍ମସୁଖ ॥ 
ରାସରେ ଗୋପୀକା ହେଉଛନ୍ତି ଢ୍ରୀବାତ୍ମା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ, 
ପରମାମ୍ବା । ଜୀବ ଏବଂ ପରମକ୍କର ପ୍ରେମ ଲୀଳାହିଁ ରାସୋତ୍ସବ । 
ଏହାକୂ ସେଥୁପାଇଁ “ଲୀଳାକୈବଲ୍ୟମ୍‌'? କୁହାଯାଇଛି | 


I 


NA 


AMA 


A A 


ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଲୀ ଜାକୁ ରସମୟ ଓ ଜନପ୍ରିୟ କରିବାରେ 
ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କବି ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଅଚ୍ର୍ଯତାନନ୍ଦ 
ଦାସ ଅଗ୍ରଣୀ ରୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଆଲୋଟଚକମାନଙ୍କ 
ମତରେ କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ରଚିତ “ଗୋପକେଳି'' 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ରାସଲ୍ୀ ଜାର ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ । ପ୍ରେମ, 
ଦାସ୍ୟ, ସଖ୍ଯୟ, ବାସଲ୍ଯ- ଏହି ଚାରି ଭତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରେମଭକ୍ତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତୃ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ ଦେବଦ୍ରର୍ଲଭ, 
ଦନାଇଦାସ, ଅଭିମନୁୟ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବନମାଳୀ, 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଭକ୍ତିମାଗୀ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ କୃଷ୍ଣ, 
ରାଧା ଓ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କାବ୍ୟ -କବିତା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗୀତାରେ କ୍ରହାଯାଇଛି- “ ମୟ୍ୟର୍ିତ 
ମନୋବୃଦ୍ଧିଯୌ ମେ ଭଚ୍ତଃ ସ ମେ ପ୍ରିଯଃ”' । ରାଗାନୁଗା 
ଭଳ୍ଷି ତର୍୍‌ଵ୍‌ ଗୀତାର ଏହି ଦାର୍ଶନିକ ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ।”' ପ୍ରେମ ପଞ୍ଚାମୃତ” ରେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ 
କୁହାଯାଇଛି -  'ଅପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରେମ ଯାର ! ଗୋବିନ୍ଦ ଅଧୀନ 
ତାହାର? ॥ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏହି ଅହେତ୍ରକ ଭଜ୍ତି ଭାବରେ 
ବିହୁଳ ହୋଇ କହିଥ୍‌ଲେ- 

“ନ ଧନଂ ନ ଜନଂ ନ ସୁନ୍ଦରୀଂ , କବିତାଂ ବା ଜଗଦୀଶ 
କାମୟେ, 

ମମ ଜନ୍ମନି, ଜନ୍ମନୀ ଶ୍ଵରେ ଭବତାଦ୍‌ ଭକ୍ତିର ହୈତୂକୀ 
ତି ।” 

ଏତାଦୃଶ ଶ୍ରଦ୍ଧ ନିର୍ଗୁଣ ଭକ୍ତିର ଅଧ୍କାରୀ ହେଲେ ଭଚ୍ତ 
ସାଲୋକ୍ୟ, ସାମୀପ୍ୟ, ସ୍ଵାରୂପ୍ୟ, ସାଯୂଜ୍ଯ, ସାଵି ପ୍ରଭ୍ତି 
ମୁଚ୍ତିକୁ ତୁଛ ଜ୍ଞାନ କରେ । ଓଡ଼ିଶାର ରାଗାନୁଗାମାଗୀ 
ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନେ ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛଚ୍ତି । 
ରାସଲୀଳାର ମଞ୍ଚାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର କବି ଓ 
ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭୁମିକା ଅତୀବ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 
ନୂତଳ ସଙ୍ଗୀତ-ସ୍ବର, ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ, ଦୃଶ୍ଯସଜ୍ଜା ପ୍ରଭୃତି 
ସଂଯୋଗ କରି ରାସଲୀଳାକୂ ଜନପ୍ରିୟ କରିବାରେ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓଙ୍କ ଅବଦାନ ଅବିସ୍ଲରଣୀୟ । 
ଶୂରଦେଓଙ୍କ ମଞ୍ଚ ପରିପାଟୀ, ପରଦା, ଦୃଶ୍ଯସଜ୍ା ଓ 
ଗରୂପସଜାରେ ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକମାନେ ଓ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ 
ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାମାନେ ବିସୁୟାଭିଭୂତ ହୋଇ ପଡୂଥ୍‌ଲେ । 
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ଉଷା, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, ସନ୍ଧ୍ୟା, ମଧ୍ୟରାତ୍ର, ଚାନ୍ଦୁୂରଜନୀର 
ମନୋରମ ଦୃ ଶ୍ୟାବଳୀ ସମ୍ବଳିତ ସିନ୍‌, ବନପଥ, 
ରାଜପଥ, ଉଦ୍ୟାନ, କୁଞ୍ଜବନ, ଅରଣ୍ୟ, ଗ୍ରାମପଥ 
ରତ୍ୟାଦି ସୂଦୃଶ୍ଯୟ ସିନ୍‌ ସେ ନିଜେ ପ୍ରସ୍ତ 
କରି ପାରୁ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଏଗାର ଖଣ୍ଡି ନାଟକ 
ମଧ୍ୟରେ ରାସ, ଶରତ ରାସ, ମାନଭଞ୍ଚନ ପ୍ରଭୃତି 
ରାସଲୀଳା -ନାଟକ ଅତୀବ ଚନପ୍ରିୟ । ଶୂରଦେଓଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ, ମୋହନ ସୁନ୍ଦର 
ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ, କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସ, କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି କବି ମାନେ 
କୃଷ୍ଣଲୀନା, ରାସଲୀଳା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଲୋକ ନାଟକ ରଚନା 
କରି ସେଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣିତ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆମୋଦ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାଜା ବିଶ୍ଵମ୍ଭର 
ର। ଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବସନ୍ତରାସ୍ଟ ଶରଦ୍ରାହାସ, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ପିଣ୍ରିକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନଙ୍କ ବସନ୍ତ ରାସ, ବିପ୍ର 
ସଦାଶିବଙ୍କ ଗୋପଲୀଳା. ଦ଼ିଜ ଚୈତନ୍ୟ ଦାସଙ୍କ 


କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ମାନଭଞ୍ଜନ 
ରାସ, କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସଙ୍କ କଳଙ୍କରଞ୍ଚନ ଲୀଳା, ଓଡ଼ିଆ 
ରାସଲୀଳା ଓ ରାସ-ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ରସସିକ୍ତ କରିଛି । 
ସହାୟକ ପୂସ୍ତକସୂଚୀ :- 
୧. ଶ୍ରୀ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ୧୯୭୦, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ 
୨. ମଞଚଧାରା, ୧୯୭୩ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
୩. ଓଡ଼ିଆଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟକ, ୧୯୮୪, ଡକୃର ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଚରଣ ମହାନ୍ତି 
୪. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ, ୧୯୭୪ ସଂ. ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ 
୫. ଶ୍ରୀରାଧାର କ୍ରମବିକାଶ, ୧୯୮୧, ଡଃ ଶଶିଭୁଷଣ 
ଦାସଗୂପ୍ତ ( ବଙ୍ଗଳା ) 
୬. ବାଂଲାଲୋକନାଟ୍ୟ ସମକ୍ଷା, 
ଗୌରୀ ଶଙ୍କର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
3 ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ 
ଗୋପାଳଗୀ, ଜି: ବାଲେଶ୍ବର-୭୫୬୦୦୧ 


୧୯୦୨, ଡଃ 


୨ ୨୯୬୯ 
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MINI] ne em AED 0720/7020 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋ କନା ଟକକୂର ଗୋପାଳ ଦାଶ ଓ 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅବଦାନ 


ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକାନାଟ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠଭାଗ | 
ଯାତ୍ରାର ସୃଷ୍ଟି କେବେ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
ସ୍ଥିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ କୌଣସି ଗବେଷକ ଉପନୀତ ହୋଇ ପାରି 
ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ଯେ ବହୂ ପ୍ରାଟୀନ ଏଥୁରେ ମତାନୈକ୍ୟ 
ନାହିଁ | E.ନ. Horaily ତାଙ୍କର Indian Theatre 
ପୂସ୍ତକରେ ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 'Even the vedic age knew 
Yatras, a memorable heir loom of Aryan 
antiquity'- ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୈଦିକ ଯ଼ଗରୁ ଯାତ୍ରାର ସୃଷ୍ଟି । ଲୀଳା, 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତାଭିନୟ ଆଦିକୂ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ସ୍ତରରେ ଯାତ୍ରାରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁଭୁ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପରେ 
କେବଳ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଗୀତାଭିନୟ ଯାତ୍ରା ନାମରେ ପରିଚିତ 
ହେଲା ¦ 

ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଠାରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ରାଜା ମହାରାବା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ନିଜର ଶ୍ରୀବୃଦି ସାଧନ କରି ଆସି ଅଛି, 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଶାସନରେ ରହିବା ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟର ବହୁବିଧ ଉନ୍ନତିର ଧାରା 
ବ୍ୟାହତ ହୋଇ ଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହା ଏକ 
ଅନ୍ଧ କାରଯୁଗ କହିଲେ ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । ଉକ୍ତ 
ଘନତମିସ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା, ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ 
ବାହିକା ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରିକାର ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନବ ଜାଗରଣ ଦେଖା ଯାଇଥଲା, 
ତାହା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଭିଭିଭୂମି ଗଠନ କରିବାରେ 
ଯଥେଷ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲା । ଏହି ଅନୁକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୂଯୋଗ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକମାନେ ନେଇଥରେ 


@ ଡଃ. କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ 


ସେମାନେ ସାଧାରଣତଃ ସହରବାସୀ ଅଥବା ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀ । ମାତ୍ର ସେହି ସମୟରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ବହୁ ଲେଖକ 
ନୀରବ ସାଧନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକ ପରିପୂଷ୍ଠ 
କରିଥଲେ । ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲେଖକମାନଙ୍କର ଲେଖାମାନ 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଥଲେ ହେ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଲେଖକମାନେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା ଓ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ 
ଆବଦ୍ଧ ରହି ନିଜ ନିଜର ଲେଖା, ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନ 
ମନୋରଂଜନ କରୂଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲେଖକମାନେ 
ପରିଚିତ ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ମାତ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଲେଖକଗଣ ଅପରିଚିତ । ଗଣକବି ଗୋପାଳ ଦାଶ ଓ 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଓ ସ୍ରଷ୍କା, ଜାତୀୟ ଶୈଥ୍ଲ୍ୟ ଭଙ୍ଗ କରି ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସ୍ୃଷ୍ଧି ଶୀଳତା ନିପଟ ପଲ୍ଲୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ ଯେପରି ସ୍ତଳିତ ଓ 
ସୂରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ତାହା ସମକାଳୀନ ଦଲିଲଭୂକ୍ତ ହୋଇ 
ନଥୁଲା । ମାତ୍ର ଆଜିର ଅନୁଶୀଳନରେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତି, ପରିବେଶରେ ଜଣେ ଜଣେ ଅଗ୍ରଜୟୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାକାର ଭାବେ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍ତହ କରି ସେମାନେ 
ଗଣ ସମାଜର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଆମ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । 

କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା ପଟାମୂଶ୍ଡାଇ ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ ପଳସିଂହା 
ଗ୍ରାମରେ ୧୨୮୩ ସାଲ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଶୂକ୍ମ ପଞ୍ଚମୀ (ଇଂରାଜୀ 
୧୮୭୬ ମସିହା ଜୁନ୍‌ ୯ ତାରିଖ ) ଦିନ ଗୋପାଳ ଦାଶ ଜନ୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । 

ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ କହ୍ରେଇ ଦାଶ ଏବଂ ମାତାଙ୍କ ନାମ 
ଜେମାଦେବୀ । ପିତା ଜଣେ ନୈଷ୍ଠିକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଥଲେ ! ୧୮୯୦ 
ମସିହା ବେଳକୁ କହ୍େଇ ଦାଶଙ୍କର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଯାତ୍ରାଦଳ 
। କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ବଡ଼କୋଠାର ଜମିଦାର ବଳରାମବାବ୍ରଙ୍କ 
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ଇଂଚାଭମି [OAD 70r AL 0 


ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା, ପ୍ରେରଣା ଓ ଆର୍ଥକ ସାହାଯ୍ୟ ଲାଭ କରି 
ଦଳଟି କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଅଞ୍ଚଳରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରି 
ପାରିଥ୍ଲା । ବଳରାମବା ବରଙ୍କ ଉପ ଦେଶରେ ଗୋପାଳ ଦାଶ 
ପିତାଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦଳ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଘୋର ଦୃରବସ୍ଥା । ଉନ୍ନତ ଧରଣର ଯାତ୍ରା 
ନଥୁଲା । ଅଶ୍ଵୀଳ ଶହ୍ଦ ଗଛରେ ଯାତ୍ରା ସଂଜାପ ଅଶୋଭନୀୟ 
ହୋର ରହିଥ୍ଲା । ˆ ‘ରହ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ରହିଥା - ଦେଖ୍ବୁ 
ତୋହର ଘଇତା  - ଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କର ଶ୍ରିତିକଟୁ ହେଲେ 
ହେଁ ଅଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମବାସୀରଣଙ୍କୁ ପେଟ ଫଟାଇ ହସାଇ 
ପାରୁଥ୍ଲା । ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାରେ ସଂସ୍କାର 
ଆନଯୟନ ପାଇଁ ଜଗନାଥ ପାଣି, ଭିକାରୀ ନାଏକ, ଗୋପାଳ 
ଦାଶ ୧ମ, ମାଗୁଣି ଆଦି କତିପୟ ନାଟ୍ୟକାର ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥଲେ । ଗୋପାଳ ଦାଶ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ନୂତନ ମାର୍ଗରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନ ରଚନା କଲେ । 
ନିଜେ ଜଣେ ପ୍ରରାଣ ରସିକ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଅଧ୍କାଂଶ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପୂରାଣରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଗୂରୁ କୃପାସିନ୍ଧୁ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଚିଶଳତାକ୍ର ପ୍ରଖର କରିଥଲା । ପିତାଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦଳ ମ୍ଲାନ 
ହୋର ଆସିଲା ବେଳକୁ ଗୋପାଳ ଦାଶ ଆନୁମାନିକ ୧୯୦୦ 
ମସିହା ବେଳକୁ ଯାତ୍ରା ଦଳର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥ୍‌ଲେ । 
ସେ ଥୂଲେ ଅସାଧାରଣ ଶହ ଶିଳା ଏବଂ ଭାବର ମହିମାମୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ । ଏଣୁ ତାଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ଜନସମାଜରେ ଅଚିରେ 
ଆଦର ଲାଭ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଯାତ୍ରାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥଲା । 

ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦଳ ବ୍ଯତୀତ ସେ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କ ସହ ପ୍ରତିଦ୍ଧଵନ୍ଦିତା କରି କେତେ ଯାତ୍ରା ସଂସ୍ଥା ଏ 
ଅଂଚଳରେ ମୁଶ୍ଡଟେକି ଉଠିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତିଭାଧରଙ୍କ 
ନିକଟରେ ସେ ସମସ୍ତ ଅଳ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ମ୍ଲାନ ଭଜିଥୂଲା । 
୧୯୦୭ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀବଳଦେବଜୀଉ ଷ୍ଟେଟ ତରପରୂ ଏକ 
ରାମଲୀଳା ଦଳ ଗଠନ କରାଯାଇ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବଙ୍କ 
ରାମଇୀଳା ଅଭିନୀତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ସେ ଦଳର ଓସ୍ତାଦ 
ଥୁଲେ ରଙ୍ଗାଧର ନରେନ୍ଦ୍ର । ଏମାନେ ଆଳି ରାଜଦରବାର 
ଏବଂ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ପୁରୀରେ ଅଭିନୟ କରି ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ 
ହୋଇରଥ୍‌ଲେ । ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ନିକିରାଇଠାରେ ˆ ରାଘବ 


aa 


Aye 


ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା । ଏମାନେ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ 
ରଚିତ ନାଟକମାନ ଅଭିନୟ କରୁଥୁଲେ । ୧୯୧ ୦ ମସିହାରେ 
ବିମଳା ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ନସଡ଼ିପୂର ଠାରେ 
ଯାତ୍ରା ଦଳଟିଏ ଗଠିତ ହୋଇ କଲିକତା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ 
ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜୁନ କରିଥଲେ । ୧୯୧୩ ମସିହାରେ ¥ ଶଶୀଭୂଷଣ 
ରାୟ କନିକା ରାଜପ୍ରାସାଦରେ ଏ ଦଳର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ 
ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ କହିଥୂଲେ ˆ ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ବାମଣ୍ଡା ରାଜ୍ୟର କୋଚିଶ୍ଡାସ୍ଥିତ ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଏବଂ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ନସଡ଼ିପୂର ଦଳ, ଏହି ଉତ୍ତୟ ଯାତ୍ରା 
ହିଁ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳରେ ବିଶେଷଦ୍ଧ ଦେଖାଇବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମୁଁ ସ୍ଵୀକାର କରେ,” ୧୯୧୭ ମସିହା 
ବେଳକୁ ତନାର ଗ୍ରାମର ହାଡ଼ିବନ୍ଧ ପାତ୍ର ଏବଂ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ 
ପାତ୍ରଙ୍କ ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ ଏକ ଯାତ୍ରାଦନ ଗଠନ 
କରାଯାଇଥ୍ଲା । ସେମାନେ ଗୋପାଳ ଦାଶ ବିରଚିତ 
ନାଟକମାନ ଅଭିନୟ କରୂଥ୍‌ଲେ । ଛୋଟି ଗ୍ରାମର ହରିସାହୁ 
ଦଳ, ଧମାତ ରନ୍ଦୁପୂର ଗ୍ରାମର ଗିରିଧାରୀ ସୋମଙ୍କ ଦଳ 
ଏବଂ ଠାକ୍ରର ପାଟଣାର ଧ୍ରବଦଳ ଏ ସମୟରେ ସୃଦ୍ଷି । 
କନିକାରେ ଯବନ କବି ମିର୍ଚଚା ଉଜଚିରବେଗ ୧୯୨୨-୨୬ 
ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଏକଦଳ ଗଠନ କରି ସ୍ଵରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
 ନନ୍ଦଉତ୍ସବ” ? ଅଭିନୟ କରାଇ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
୧୯୨୨ ମସିହାରେ ଠାକୁରପାଟଣାର ଶ୍ରକଦେବ ନାୟକଙ୍କ 
ଦଳ, ୧୯୨୫ ମସିହାରେ ନିକିରାଇ ଗୌରାଙ୍ଗ ଜେନାଙ୍କ 
ଦଳ, ୧୯୨୭ ମସିହାରେ ଯମରା ଗ୍ରାମର “ 'ଭଗବତୀ ନାଟ୍ୟ 
ସଂସ୍ଥା ? ୧୯୩୨ ମସିହାରେ ମୁଗବାଡ଼ି ଗ୍ରାମର ଚୈତନ୍ୟ 
ସାହୁଙ୍କ ଦଳ, ପଳସିଂହା ଗ୍ରାମର କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଦଳ, 
୧୯୩୮ ମସି ହା ବେଳକ୍ର ହଳଦିଆ ପାଟଣାର ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ଦାସଙ୍କ ଦଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଅଳଦିନ ମଧ୍ୟରେ ବିଲୀନ 
ହୋଇ ଯାଇଥଲା । ମାତ୍ର ସବୂ ପ୍ରକାର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟ 
ଦେଇ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଯାତ୍ରାଦଳ ୧୯୩୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତିଷ୍ଠି ରହି ପାରିଥ୍ଲା । 

ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଜଗତକୁ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଦାନ ଅନନ୍ୟ, 
ଏବେବି ଗୀ ଗଣ୍ଡାର ବୟସ୍କ ଲୋକମାନଙ୍କ ମୁଖରୁ ଶୁଣାଯାଏ 
ଗୋପାଳଦାଶଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଯିଏ ଦେଖ୍ଥ୍ବ ସେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଯାତ୍ରା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମନ କରିବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଦଳରେ ଦଳଭୂକ୍ତ 
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ହେବା ଅରିନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥୁଲା ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ । 
ଅତି ବେହିଆ ନାଚି ନାଚି ଯାଏ, ଉକ୍ରିଟି ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୂଜ୍ୟ 
ନଥୁଲା । ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗମ୍ଭୀର ପ୍ରକୃତିର ଲୋକଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶା 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ବାହ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ଥୁଲା ଅନ୍ୟ 
ଯାତ୍ରାଦଳମାନଙ୍କ ପରି ସେ କେବଳ ମାଲିକ ନୃହଁନ୍ତିୟ ସେ 
ମାଲିକ, ଓସ୍ତାଦ, ଅଭିନେତା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଣେତା - 
ସବ୍ରକିଛି, ବ୍ୟବସାୟିକ ଅର୍ଥ ପାଇଁ ସେ ଲାଳାୟିତ ନୁହନ୍ତି । 
ପ୍ରଶଂସା ଓ ଗୌରବ ପାଇଁ ସେ ଆଗ୍ରହୀ । ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଶା ବାହାର କଲିକତାରେ ଅଭିନୟ କରି ସେ ଯେତେ 
ପ୍ରଶଂସାପତ୍ର ଏବଂ ଉପଢ୍ରଜୌକନ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସେ 
ସମଯରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଯାତ୍ରାକାରଙ୍କର ସେ ସମସ୍ତ ସ୍ବପ୍ନ 
ଥ୍ଲା । ବଙ୍ଗଳାରେ ତାଙ୍କୁ ‘ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ? ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଥୁ୍‌ଲା | ବଙ୍ଗଳା ବ୍ରକୂରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଜୟଯାତା 
ଘୋଷଣା କରି ସେ ‘ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ' ନାମ ସାର୍ଥକ କରିଛନ୍ତି 
କହିଲେ ଅପ୍ରାସଂଗିକ ହେବ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଅଂଚଳକୁ ସେ 
ଯାତ୍ରା କରି ଯାଉଥ୍‌ଲେ ସେ ଅଂଚଳରେ ସମ୍ମାନାସ୍ପଦ ଅତିଥ୍‌ 
ଭାବେ ବ୍ୟବହାର ପାଇ ଆସୂଥ୍‌୍ଲେ । ଏବେ ବି ବୟସ୍କ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଶୂଣାଯାଏ- 


ଗୋପାଳଦାଶ ରଜାପଟକ୍ର ପିତା ବଣିଆ ରାଣୀ 
ମଣିଆ ଦୂଆରୀ ଛଇ ଛଟକ ନାଥ ପଶ୍ଡା କଣ୍ଠ ଠାଣି । 


ଯେଉଁଠି ଦ୍ଵନ୍ଦ ସମସ୍ୟାର ସଂକଟ ସେଇଠି ସମାଧାନର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସଂକଟମୟ ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ଅଭିନୀତ ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନ ଯେ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ କରିପାରିଛି କହିଲେ ଭୂଲ ହେବ ନାହିଁ। ଲୋକରୂଚି 
ଓ ସମାଜକୁ ଚାହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୂଡ଼ିକ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ - ଯଥା ମିଳନ ଓ ବଧ, ଉଭୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
କଥାବସ୍ତୁ ପୂରାଣରୁ ଗୃହୀତ ଧର୍ମ ଓ ନୀତି ଉପରେ ଆଧାରିତ, 
ଧର୍ମ ପ୍ରାଣ ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର 
ଘଟାଇବା ତାଙ୍କ ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଅଛି । 
ଅନ୍ୟୁନ ୬୦/୭୦ ଖଣ୍ଡ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି ସେ 
ତତ୍କ'ଜୀନ ସମାଜରେ ବଡ଼କୋଠ ଜମିଦାରଙ୍କଠାରୁ 
ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଉପାଧ୍‌ରେ ଭୂଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତତ୍କାଳୀନ 
ସମଯରେ ଏତେ ସଂଖ୍ୟାରେ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଅନ୍ୟ 


କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିକଟରେ ସମ୍ଭବ ନଥୁନା । 
ନାଟକଗ୍ରଡ଼ିକର ନାଟକୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଭନ୍ନତ 
ଥିଲା। ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସହ ଦାଶେଙ୍କର 
ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟରେ ବାଦୀଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା | 
ଗୋପାଳଦାଶଙ୍କ ସହସ୍ତା। ରାବଣ ବଧ ଅଭିନୟରେ ବୈଷ୍ପକ 
ପାଣି ପରାଜିତ ହେବାର ପ୍ରମାଣ ବୀରକିଶୋର ଦାସ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଦାଶେଙ୍କ 'ରଂଗସଭା' ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରଂଗସରଭତାର ପ୍ରଶସ୍ତି ଦେଖ୍‌ ପାଣି ମହାଶୟ ଦାଗେଙ୍କ 
ରଂଗସଭ୍ତା ପାଣ୍ଡଲିପିଟି ମାଗି ଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତ ଦାଶେ ତାହା ନ 
ଦେବାରୁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । 
ପରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ‘ରଂଗସଭା' ରଚନା କଲେ । ଉଭୟ 
ଗୀତାଭିନୟରେ ବହ ସମାନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ ଗୀତିନାଟ୍ୟଯଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ବ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇ ପାରେ । 

୧. ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ - 
ରକ୍ଷିଣୀବିଭା, ଦକ୍ଷଯଞ୍ଚୟ ରାଜସୂୟ ଯଞ୍ଚ, ପ୍ରଭାସ ଯଞ୍ଚ, 
କର୍ଣ୍ଣ ବଧ, ଶନଲ୍ୟଯପର୍ବ, ଗୟାସୂର ହରି ପାଦ ପଦ୍ଧଲାଭ । 
ଚଣ୍ଡୀଯ଼ବ୍ଧ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ, ଅଶୃମେଧ ଯଜ୍ଞ, ରଂଗ ସଭା, 
ଧୁବ ଚରିତ, କଂସ ଚଙନ୍ଗ ଜଳନ୍ଧର ବଧ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, 
ରାବଣ ବଧ, ସହସ୍ର। ରାବଣ ବଧ, ଆଦ୍ଯଜାଣ୍ଡ, 
ରାମବନବାସ, ବାଳଜିବଧ, ଦୂଷ୍କନ୍ତ ଶକ୍ରନ୍ତଳା, ଦୌପଦୀ 
ବିବସ୍ତ, ଶଶୀରେଖା ବିଭା, ଅର୍କୀସୂରବଧ, ମହୀରାବଣ ବଧ, 
ଭୀଷ୍କ ଶରଶଯ୍ଯା, ପାରିଜାତ ହରଣ, ଉଷାବତୀ ହରଣ. 
ଅଜ୍ଞାତ ବନବାସ, ଖୂଇଣା ସୁନ୍ଦରୀ, ଚନ୍ଦହାସ୍ୟ । 

୨. ଜାନନିକ କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ - ପୂରନମଲ ବା 
ମାରୁଆଡ଼ି ସୁଆଙ୍ଗ, ନବାବ ସୁଆଙ୍ଗ ଶ୍ରେତ ବସନ୍ତ ସୁଆ? , 
ମାଧବ ସୁଲୋଚନା, ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଜ, କୁବଳାସ୍ୟ 
ଗୀତାଭିନୟ, ଭରତ ବିକ୍ରମ ବା ପିଙ୍ଗଳାବେଶ୍ୟା । 

୩. ଏତିହାସକ ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ - ଜୟଦେବ, 
କାଞ୍ଚ୍ବିଜୟ 

୪. ଇୀଳାମ୍ମକ - ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା, ବ୍ରଜଲୀଳା, 
ବାଲ୍ୟବିନୋଦ 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଲୋଜଶ୍ରୁତିରେ ମଧ୍ୟ ଆଉ କେତୋଟି 
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ନାଟକର ସୂଚନା ମିଳୁଅଛି । ଏ ସମସ୍ତ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ 
ପ୍ରକାଶିତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ରଂଗସଭା ( ୧୯୦୧) 
କଂସଜଚନ୍ମ ( ୧୯୦୯) ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ (୧୯୨୧) 
ଚଣ୍ଡୀଯୁଦ୍ଧ ( ୧୯୨୩) ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଚ, ବ୍ରଜଲୀଳା, ଧୁବ 
ଚରିତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, ଜଳନ୍ଧର ବଧ ( ୧୯୨୦ ) ପ୍ରରାସଯଜ୍ 
(୧୯୧୭), କର୍ଣ୍ଣବଧ (୧୯୧୭) ନବାବ ସୁଆଙ୍ଗ 
( ୧୯୨୮) ପୂରନାମଇ ( ୧୯୨୧ ), ଶ୍ଳେତବସର ସୁଆଙ୍ଗ 
( ୧୯୨୭) ସହସା ରାବଣବଧ, କାଞ୍ ବିଜୟ ( ୧୯୧୯) 
ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଳ ( ୧୯୧୮) ଜୟନ୍ତ ଜୟପାଳ ମାଧବ 
ସୁଲୋଚନା ( ୧୯୧୯) । ପ୍ରକାଶିତ ପୂସ୍ତକଗୂଡ଼ିକ ମୋହନ 
ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସଂଶୋଧ୍ତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ | "Calcutta" 
- Printed and Published by Sarat Ch. Roy 
at the Anglo-Sansknit Press, 51, Sankantola" 
ନାଟକଗୂଡ଼ିକରେ ଗଦ୍ୟସଂଳାପର ପ୍ରଯୋଗ ତାଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ଗଦ୍ଯସଂଜାପ ଗୁଡ଼ିକ ସରଳ, ମାଜିତ, 
ରସାନସାରୀ ଓ ପାତ୍ରୋଚିତ । ମାତ୍ର ପରବତ୍ତୀ ସମୟରେ 
ଗଦ୍ୟସଂଳାପର ଯେପରି ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଲା ସେପରି 
ବିପୂଜଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦାଶେ କରି ନାହାନ୍ତି । ଦାଶେଙ୍କ ଯୂଗ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଯୁଗ - ସଂଗୀତର ଯୂଗ । ତାଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ସଂଗୀତ ବହୁଳ - ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ 
ରହିଛି । ସଂଗୀତମୟ ଯୁଗରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ନ ହୋଇ ପାରେ ଭାବି ଦାଶେ ବୋଧହୁଏ 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ଦେଇ ପରବରୀ ଯୂଗର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସଂକେତ ଦେଇ ଯାଇଅଛନ୍ତି । 

ବର୍ର ମାନ ସାମଗ୍ରୀକ ଭାବରେ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ 
କୃତିଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ଗୋପାଳ ଦାଶ ସାହିତ୍ୟ 
ରସିକ ଥ୍ଲେ ମାତ୍ର ବିଳାସୀ ଖ୍‌ଆଲି ସାହିତ୍ୟିକ ନଥ୍‌ଲେ । 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ, ଜୀବନର ତଥା ସମାଜର ବ୍ୟଥା ବେଦନାରେ 
ମର୍ମରିତ । ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠରୂମିରେ ଏହାର ଆବେଦନ 
ଅନନ୍ୟ । ପୌରାଣିକ, ଧାର୍ମିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ବା କାଳ୍ଥନିକ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟା ଚାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଵ୍‌ଳ 
ମାନବିକତାର ଜୀରରି ସ୍ତମ୍ଭ ସର୍ବତ୍ର ଦଶାୟମାନ ! ଏହି ଦୃଝିତ 
ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ରଚା ନବଳୀ ଆଲୋଚ୍ୟ ଅତୀତକୁ ଭିରିଵରି, 
ସାଂପ୍ରତିକ ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇ ପୁଣି ଆଗାମୀ ପାଇଁ 
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ପ୍ରେରଣା ଓ ନବବାରୀ ଦେଇ ସ୍ରଷ୍ଟା କିପରି ମହାନ୍‌ ହୁଏ 
ତାହାହିଁ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଓଡ଼ିଆ 
ସଂସ୍କୃତି, ଚଳଶି, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ଓଡ଼ିଆର ସ୍ବାଭିମାନ 
ସଂପର୍କରେ ଗୋପାଳ ଦାଶ ଥ୍ଲେ ସଚେତନ | ଲେନିନଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଲେଖକ ଯାହା ଲେଖେ ସବ୍ର ତାର ନିଜସ୍ବ ନୁହେଁ । 
ସମାଜର ପରିବେଷ୍ଟନୀ ତା' ଭିତରେ ଲେଖ୍ବାର ଉପାଦନ 
ଯୋଗାଇଥାଏ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଅନ୍ତରଂଗ ଭାବେ ତୋଳିଥ୍‌ବା 
ଲେଖକ ପ୍ରକୃତରେ ଗଣ ହୃଦୟର ଅଧ୍କାରୀ ହୁଏ । ସେଇ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦାଶେଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ସ୍ପର୍ଶରେ ଯେ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଏଥୁରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
"representative man" ଏଟଂ "provides an insight 
into spirit of the people” ସେ ତାଙ୍କର 
ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଯୁଗୀୟ ପ୍ରବୃରି ଏବଂ ଲୋକ ପ୍ରବୃରଭିମାନ 
ରୂପାୟିତ କରି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହ 
ମିଶାଇ ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ପ୍ରଦର ବିବାହ, ସପତ୍ରୀ 
କଳହ, ନିମ୍ନଜନ ପ୍ରତି ମମତା, ବ୍ରାହ୍ମଣ ସଂପ୍ରଦାୟ ଚିତ୍ର, 
ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଖାଦ୍ୟପେୟ, ଜ୍ୟୋତି ଷଶାସ୍ତ, ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ର, 
ଆଦିରେ ଦାଷେଙ୍କ ଖାଣ୍ଟି ଉକ୍କଳୀୟତାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 
ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି ଉଦାହରଣ ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର ସହ 
ତାଙ୍କର ଆତ୍ମୀଯତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ସପତ୍ବୀ କଳହଙଂ-ସୂନୀତିକୁ ଚାହିଁ ସୂରଚି କହଇ ଅହନ୍ତା 

ତୋର ମୋ ଠାରେ 
ପ୍ରାଣନାଥ ଆଗେ ଲଗାଇ କହୁଛ ଲାଜ ନାହିଁ 
ତୋ ମୂଖରେ । 
ସୂନୀତି କହଇ ସୂରୂଚିକ୍ର ଚାହିଁ ତୂ ତ ବଡ଼ ରାହାବାଳି 
ତୋହର ମନ ତ ତତେ ଗୋଡ଼ାଉଛି 


ମିଛେ ଲଗାଉଚୂ କଳି 
ସୂରୂଚି ଲୋ, ତୋ ପରି ନାହିଁ ଛିସ୍ତାଳୀ.... ଇତ୍ଯାଦି 
(ଧୁବଚରିତ ) 
ନିମ୍ନଜନ ପ୍ରତି ମମତା - 


ଖଜ୍ରରୀ ଗଛ ତ ପାହଚ ପାହଚ 
ମଦ କେଉଁଠାରୁ ଗଜେ 

ଧୋବଣୀ ଗଳାରେ ମଜନ ମାଳାରେ 
ଡେଇଁ ପଡ଼ଥଲା ଝାଳେ 
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ଛି ଛି ମଦ ଖାଇବି ନାହିଁଲୋ 
କଳାପାଣି ପରିଦିଶେ 
ସେହି କଳାପାଣି ପେଟରେ ପଡ଼ିଲେ 
ଚଉଦ ଭୂବନ ଦିଶେ । 
(ରଂଗସଭା ) 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ସଂପ୍ରଦାୟ ଚିତ୍ର - ଆସନନା ଏଣେ ଅନା. ଏତେ 
ତରବର ହୁଅନା ଜାତିର ସ୍ଵଭାବ, ଏତିକି ଅସଭ୍ୟ ପିଛିଛି 
କାଛିଆ କନା । ପ୍ରବନ୍ଧଟିର କଳେବର ଦୀର୍ଘତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମସ୍ତ 
ଉଦାହରଣ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୃହେଁ । ତେବେ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ ସମାଜର ଟିକି ନିଖ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦାଶେଙ୍କ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରି ପାରିଛି । 
ରସ ଜ୍ୀବନାନୁଭୁତିର ପରି ପ୍ରକାଶ, ରସହୀନ ଜୀବନ 
ଢୀବନ ନୁହେଁ । ରସହି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ । ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଭିନ୍ନ ରସର ଅବତରଣା କରି ଜନମନୋରଞ୍ଜନ 
ଘଟାଇ ଥାଆନ୍ତି । ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ନାଟକରେ ମୂଖ୍ୟତଃ 
ହାସ୍ୟ, ବୀର, କରୁଣ, ବାସଲ୍ୟ ରସର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ । ଦାଶେ ତାଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ମଣିଷକୁ ହସେଇଛନ୍ତି । ଏ ହସ ଭଦ୍ରତାର ହସ 
ନୃହେଁ କି ବିଜ୍ଞତାର ହସ ନୁହେଁ । ଏହା ଶ୍ରଦ୍ଧ ଅନାବିଳ । 
ବିଭିନ୍ନ ଫାର୍ଶ, ମାଧ୍ୟମରେ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଉଚ୍ତି ପ୍ରତ୍ର୍ୟର୍ି 
ମାଧ୍ୟମରେ, ନିମ୍ନ ପଦସ୍ଥ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କଥୋପ କଥନ 
ଏବଂ ବେଶଭୂଷା ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କ ହାସ୍ୟ ପରିବେଷିତ । 
ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ନାହିଁ ସମାଜର ନିଷ୍କର 
ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ରହିଛି ଆକ୍ଷେପ । ଜଣେ ସମାଲୋ ଚକଙ୍କ ମତରେ 
ବାସ୍ତବିକ ବିଦ୍ରପ କରିବା ଏକ ଅପ୍ରିୟ ଓ ନିଷ୍ୂର କାର୍ଯ୍ୟ ମାତ୍ର, 
ଏହି ନିଷ୍କରତା ଓ ଅପ୍ରିୟତା ତଳେ ସଂସ୍କାର ଓ ସାମାଜିକତାର 
ମନୋବୃଭିର ପରି ଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଦାଗେଙ୍କ ଫାର୍ଶ 
ସାଧାରଣତଃ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ସ୍ତୀ ପୂରୁଷ ଚମାର ଚମାରୁଣୀ, 
ମେହେନ୍ତର ମେହନ୍ତରାଣୀମାନଙ୍କର | ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ଥୁବା 
ସାମାଜିକ ଦୋଷ ଦ୍ରର୍ବଳତା, ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତିର ସେ ଏକ ନିର୍ବମ 
ସମାଲୋଚକ । 
ସ୍ଥୀ - ଧାଇଁ ଆସି ଦେଖ ନୂଖରୀ ବାପ ମାରପଙ୍କ ଗୁଣ 


ପୁଂ - କାହିଁକି ତାକଛୁ ସରିତ ଗଲାଣି ପୂରୂଷଙ୍କ ଟାଣ 

ସ୍ତ୍ରୀ - ଶିବ ପରି ସେ ସଂସାରେ, ଭାରିଜା ଚଢ଼ିଛି ଶିରେ 

ପୂଂ - ବଡ଼ ଲୋକ ତାଙ୍କୁ କିଏ ସେ କହିବ କିଏ କରିବ 
ବାରଣ 

ସ୍ତ୍ରୀ - ତୋ ଯୋଗେ ହେବନା ଏହା, ତୁ ପରା ଛାଞ୍ଣି ଖ୍ଆ 


ଗାରେ ହସିବେ, ରାଜାତ ଜାଣିବେ ପଶିବେ ପାଣ 
ପଠାଣ । (ରତ୍ଯାଦି ) 
ସମାଜର ଭଣ୍ଡ ବାବାଜୀ ସଂପ୍ରଦାୟକୂ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି- 
ବୈରାଗୀ -ଯାଉଚି ମୁହିଁ ସଂସାରୀ ହୋଇ ସଂସାର କରିବି 
ଲୋଚନ - ସାଧୂ ଠାରୁ ଆଉ କି ସୁଆଦ ଗୋସାଇଁ କି କହିବି 
ବୈରାଗୀ - ଛାଡ଼ି ଭାତ ମାଛ ଝୋଳ, ଟୋବାଇବି କନ୍ଦମୂଳ 
ଲୋଚନ - କେତେ ପାପ କଥା ମୁହଁରେ କହୁଛି କହ ହରିହରି 
ବୋଲ 
ବୈରାଗୀ - ରଖ୍ଥା ତୋହର ନାମ-ମୋର ପୂଅ ମାରପରେ 
ମନ 
ଲୋଚନ - ମଠ ଠାରୁ ଆର ଉତ୍ତମ ସ୍ଥାନଟି ଆଉ ପାଇବ୍ର 
କି ମନ । 
ଦ୍ବିତୀୟରେ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଉଚ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସୃ୍ଧି 
ହୋଇଥବା ହାସ୍ୟରସ 
ସିଵେଶ୍ଵରୀ ବାଟୁଛି ସିଵି 
ପୋଡ଼ିଯାଉ ବାପ ଝିଅଙ୍କ ବ୍ରବି 
ବଢ଼ିମା ପଣରେ ସଭାରେ ହଡ଼ିଲା 
ଛାଡ଼ିଗଲା ନାହିଁ ଧର୍ମ ଅବଧ୍‌, 
ଝିଅ କାଳି ବିକରାଳିଟା, ଗେ ମଲା ମୂଶ୍ତ ମାଳାଟା 
ଭଳି ଭଳି ରୂପ ବଳିଯାଉ କୋପ, କାଳିକା କପାଳି 
ଅସୂର ବୃଦ୍ଧି 
ଆଜି ବାପ ସାଧ୍ଲା ଦାଉ, ନିର୍ଲ୍ଜୀଟା ମୋ ଘରୁ ଯାଉ 
ରହୁ ତାହା ଘର ବୋହୂ ହୋଇ ତାରେ 
ଗୋପାଳ ବୋଲେ କରୁ ରାଜବିଧ୍‌ । ( ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ) 
ବିକୃତ ଅଂଗଭଂଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସୃଷ୍ଟ ହାସ୍ୟ- 
ବାହରା ହେଲା କରୁଣା ଦାସୀଲୋ 
ମନେ ମନେ ଯୂବା ଷୋନବପସୀ 
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ଶାଚି ପାନ ବିଡ଼ା ଖାଉଛି ସଜାଡ଼ି, 
ପିକ ଛାଡ଼ି ଦିଏ ହୋଇଣ ସୂଖୀ 
ବିଚାରେ ମୋ ପରି ନାହିଁ ଯୁବତୀ 
-(ଧୁବ ଚରିତ) 
୩ୟରେ ନିମ୍ନ ପଦସ୍ଥ ବ୍ୟନ୍ତି ମାନଙ୍କ ଉନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁଚ୍ତି 
ମଧ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହାସ୍ୟରସ- 
ଏଇତ କରିଛି ମୋ ବଳଦ ଚୋରି , 
ଲୁଚି ବସିଅଛି ମୂକଙ୍କ ପରି 
ଥଶ୍ତା କରିଦେବି କହଣୀ ମାରି 
ଚାଲେ କଣା, ଟାଣିବୁ ଘଣା, 
ଶୁଣା ପରକୃତି ଅଟେ ତୋହରି । 
ପୋଷିବ କିଏ ବଳଦ ଦେ 
ଦରଜାରେ ବସିଥ୍‌ବ ବେପାରୀ । 
( ଶ୍ନେତବସନ୍ତ ) 
ପୂଣି ‘ରଂଗସଭା?ରେ ରଜକ ବାହାରିବା ଗୀତ- 


ରଜକ ହେଲା ବାହାର ଲୋ ରଜକ ହେଲା ବାହାର 
ତିନିଦିନ ହେଲା ତୂଠ ପଡ଼ିଅଛି ହର କିଲୋ 
ରଂଗିଆ ବୋଉ 
ମୋ ଘରୁ ନୋହିଲୁ ବାହାର । 
କିଂବାଓ- ଚୌକିଦାର ହୋ ଏତେ ରାତିରେ ବାହାର 
ତିନିଦିନ ହେଲା ମୋତେ କରିଛି ତର 
ବରଦ ଲାଗିଛି ଗୋଟା ପନ୍ଦର ଖିଷଦ ଦେଲେ ଜ୍ୂ ପତର 
ବାଉଁଶ ଚେର, ବେଙ୍ଗ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ ମାଇ ଗୋବର । 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରହେଳିକାମାନ 
ସଂଯୋଗରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ପଡ଼ିଛି କରମ ଦଶା କିଲୋ ମଉସା 
ଘର କରିଥ୍ଲି ନଅ ଶେଣିଆରେ, ଶାଗୁଣା କଲେଣି ବସା 
ବୋହୂ କରିଥ୍‌ଲି ଟିକିଏ ନିଖ୍‌୍ଏ ନେଲେଣି ଚୂଟିଆ ମୂଷା । 
ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ସମଗ୍ର ନାଟ୍ଯକୃତିରେ ହାସ୍ୟରସ 
ପରିବେଷଣ ଅତୀବ ଚମଜ୍ରାର । ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେ ଅନନ୍ୟ 
କଳାକାର ! 
ହାସ୍ୟରସ ପରି ବୀରରସ ମଧ୍ୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟର 


ଅନ୍ୟଗୋଟିଏ ବାହୁ | ଦ୍ୂରବାହ୍ର ସଂଯୋଗରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା । ଶୁଣାଯାଏ ଦାଶେଙ୍କ ବୀରବାଦ୍ୟ ଶୋଇଲା 
ଲୋକର ନିଦ ଭାଙ୍ଗି ଦିଏ । କଂସର ରଡ଼ି ଶୁଣି କୁଜର୍ୂଆସୁଣୀ 
ମାନେ ନିଦ ମଳ ମଳ ଆଖ୍ରେ ଯାତ୍ରା ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ଦୌଡ଼ନ୍ତି । 


ଜଗତିରେ ଦ୍ରଷ୍ଟ କାମୋଡ଼ିଣ ଓଷ୍ଠ ପିତାଠାରେ ରୋଷ୍ଟରେ 
ଆରେରେ ପାପିଷ୍ଠ ଏତେ ମନ ମୋଟ ମରଣ ନିକଟରେ 
ଏବେ ନଷ୍ଟ କଲ, ପିତା ମୋତେ କଷ୍ଟ ଦେଲୁ | (ରଂଗସଭା) 


କଥ୍ତ ଶବରଗୁଡ଼ିକୁ ଅସାଧାରଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିମଶ୍ରିତ କରି 
ନାଟକୀୟ ଉଜ୍ତି ପ୍ରତ୍ୁକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ସେ ବୀରହସ ସୃଷ୍ଟି 
କରି ଅଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧ କଥାର ବ୍ୟାପକ ପରିଧ୍‌ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଗଛରେ - 
ଥଶ୍ଡା ଖଣ୍ତା ତେଶ୍ତା ବୂରଦ୍ଧି ସଶ୍ଡା ମୋଡ଼ିଦେବା 
ଭେଶ୍ଡା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାକୁ କୁଣ୍ଢାଇ ମାରିବା 
ଭଣ୍ଡାଇବା ଆଣି, ମେଣ୍ଢା ପରି ମୁଣ୍ଡ ଦେବା ହାଣି 
କ୍ରଶ୍ଡା ପଟ ପରି ଦଶ୍ଡକରେ ଗୁଣ୍ଡା ହେବ 
ଖଣ୍ଡ ହସ୍ତେ ଯାଇ ଦାଣ୍ଡରେ ପଡ଼ିବ 
ଲୂଶ୍ଡାଇଣ ନିଆଁ, ଅଣ୍ଡାଳି ମରିବ ପଡ଼ି ଧୂଆଁ 
(ଗୟାସୁରହରି ପାଦପଦ୍ଧଭାର ) 
ବୀରରସ ପ୍ରଦାନରେ ଦାଶେଙ୍କ ଶହ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ଗ୍ରାମୀଣ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ 
ବୋଧର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଯେହେତୂ ଏହା ଗଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରଚିତ ଓ ଗଣଚେତନାରେ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ ସେ ହେତୁ ଏ ଗ୍ରଡ଼ିକୁ 
ଅଦିବ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମିଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । 
““ଶୁଙ୍ଗାରୀ ଚେତ୍‌ କବିଃ ' - ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ବିନା କାବ୍ୟ 
ପୂଣ୍ଧୀଙ୍ଗ ହୋଇ ପାରେନା । ଦାଶେଙ୍କ ନାଟକରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦାଶେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସଂଯତ । ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ଉଜ୍କଟତା ପରିହାର କରି ମାିତ 
ରୂଚିରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟାଇ ଅଛନ୍ତି । 
ମାରୁ ଆଡ଼ି ସୂଆଙ୍ଗର ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ- 
କହ କହ ଦାସୀ ମୋତେ ଦେବ କି ଗନ୍ଧର୍ବ ଏଥେ 
ଏ ପୂରକ୍ୂ କେମନ୍ତ ଅଇଲା 
କିବା ବିଷ୍ୂ କିବା ହସ କିବା ଦେବ ପୂରନ୍ଦର, 
କାମ ଦେବ ପୂରନ୍ଦର କିବା ଗୂପ୍ରେ ଥଲା 
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ତୁ କହ ଭତଲ୍ଲା ! 
ଦେଖ୍ଲା ବେଳୁ ସେ ମୂର୍ରି ଆଖ୍‌ ରହିଲା ଲାଖ୍‌ 
ବିରହି ଛାତି କରତି କାଟେ 
ହୋଇଗଲା ଞ୍ଚାନଶୂନ୍ଯ, ଛାଡ଼ି ଯାଉଛି ଜୀବନ, 
ବଚନ ନ ସୁରେ କଣ୍ଠତଟେ 
ତାହାଙ୍କ ଭେଟେ । 
କିଂବା “କାଞ୍୍‌ ବିଜୟ” ନାଟକରେ - 
ସହୀ, ଏ ରୂପ ଦେଖ୍‌ ଆଖ୍‌ ରହିଲା ଲାଖ୍‌ କିପରି 
ଦେହଧରି ରହିବି ଗୋ 
ନୟନ ନଲାଖ୍ଲାଣି, ହୃଦୟ ଶୁଖ୍ଲାଣି, କଳଙ୍କ ଭାର 
ପୂଣି ବହିବି ଗୋ 
ସେ ତ ନୃପକେଶରୀ, ମୁଁ କି ହୋଇବି ସରି 
ସତତ ଅନୁଚାରୀରେ ଦିନ ସାରିବି ଗୋ । 


ଏହିପରି ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ତଞ୍ଜୀୟ ଶୈଳୀରେ ବିରହ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତୀବ ଚମକ୍ରାର- 
କ୍ରହୁ କୁହୁ ଦେଉଅଛି ଡାକ, ଦେଖ ସଚ୍ଚନୀ ଏ ପିକ 
ସମନ ରାଜନ ଶର ପେଶି ଅଛି ହେବା ପାଇଁ ଢକ ଢକ 
କ୍ରହୂ କହୁ ଏ ନୃହଁଇ ମୋତେ କାହିଁ ପାଇଁ ଖୋଜୁ ଥାଇ 
ତମାଳ ତାଳରେ ଲୂଚିଅଛି ଦେଖ୍‌ ନ ପାରଚ୍ତି ଲୋକ । 
ପୁଣି ବାସ୍ତଲ୍ୟରସ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଦାଶେ ସଭା ସ୍ଥତଳକର 
କୋମଳନାଦ୍ର କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କୋମଳ ପଦାବଳୀ 
ଦର୍ଶକ ହୃଦୟକୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛି ।! 'ପ୍ରଭାସଯଜ୍ଞ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ମାତା ଯଶୋଦାଙ୍କ ଶୋକ- 
ଆସ ଆସ ରାମ ଜୀଳମଣିରେ 
ଚାହିଁ ଚାହିଁ ବସି ତୋତେ ଅର୍ହନିଶି 
ଘେନି ଆସିଅଛି ଏ ସରଲବଣୀରେ 
ଅଧାମ ଗୋଟିକା ହେଲାଣି ଆମ୍ଭିଜ 
ଫୋପାଡ଼ି ଦେଲେଣି ବାସି ହେବା ଘୋଳ 
ଧାଇଁ ଆସି ଧନ ବସ ମୋର କୋନ 
ଅଭାଗୀ ଜନନୀ ଦୁଃଖ ଦେଖ୍ଭୁଣି । 
କିମ୍ବା, 


ପୁତ୍ର କଥା ଶୂଣି ନୃପ ସ୍ତବିର । 
କପାଳେ ଦେଇ ବସିଲେ କର 
କ୍ରମର ମଶି, ଏତେ କହି ରାଜା ଲୋଟେ ଧରଣୀ 
କାହିଁ ଛାଡ଼ିଗଲୁ ଦ୍ରଃଖ୍ର ଧନ 
ଆଜ ନ ଦେଖ୍ଲି ଚନ୍ଦୁ ବଦନରେ 
ଅନ୍ଧର ଯଶ୍ତି, ପଳାଇଲୁ କେଣେ ରାତ୍ରରୁ ଉଠି 
(ଧୁବ ଚରିତ) 


ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ହୃଦୟର ସମସ୍ତ ସ୍ପେହ, ମମତା, 
ଶ୍ରଦ୍ଧି, ଆବେଗକୁ ରୂପଦେଇ ଜାଣେ ତାଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ ରସ ପରିବେଷଣ କରି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସେହିପରି କରୁଣରସ ମଧ୍ୟ ଦାଶେଙ୍କ ଗୀତିଳନାଟ୍ୟରେ 
ଜୀବନ୍ତ “ କର୍୍ଣବଧ”? ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ- 
ଚାହା ଚାହାଁ ଉଠି ତାତ କହ ବଚନ 
ଭୁମି ପରେ କିଂପା କରିଅଛ ଶୟନ 
ରୂଧ୍ରରେ ଜରଜର ଦେଲେ ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ ତୋର 
ମୁହିଁ ପରା ବୃକ୍ଷକେତୁ ତୋର ନନ୍ଦନ 
କିଂବା 
ଧନ ଯାଆନା ଯାଅନା ଭାଂଗି ଦାସୀର ବଚନ 
କାଲି ରାତିରେ ମୁଁ କହିବି, ଯାହା ଦେଖ୍‌ଅଛି ଅସାର 
ସପନ 
କଢ଼ା ହୋଇଅଛି ମୋ ସୂବର୍ଣ୍ଣ ବାହି, 
କ୍ରରୁକୂଜେ ଜଣେ କହେ ନାହିଁ । 
ହସ୍ତିଜା ନଗର ଉଚ୍ଛନ୍ନ ଲାଗଇ, 
ରାଜା ହେବେ ଧର୍ମ ନନ୍ଦନ ! 
ମୋଟର ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ରସର ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ ଗୀତି 
ନାଟ୍ୟର ରସାଳତା ପାଇଁ ଦାୟୀ । ରସାବତାରଣରେ ଗଣକବି 
ଅନନ୍ୟ କବିତ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି । କବିତା ରଚନାରେ 
କେବଳ ବାହାଦୂରୀ ଦେଖାଇ ନାହାନ୍ତି, ଅଭିନୟ ପାଟବରେ 
ଏହାର ସଫଳ ରୂପାୟନ କରିପାରି ଛନ୍ତି । 
ଗଣକବିଙ୍କ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ, ସହଜ ଓ 
ବାଗାଡ଼ମ୍ବର ରହିତ । ବେଳେ ବେଳେ ଉଞ୍ଜୀୟ ଶୈଳୀରେ 
ଶହ ଗୁକ୍ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା 
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LA 
ସର୍ବବୋଧଗମ୍ୟ । ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ 
aa? 


କରି “ ‘ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ଭାଷାରେ ପଦ ହେବ ସିଵି' ' ନ୍ୟାୟରେ 


ଭାଷା ସଂଯୋଜନା କରିଅଛଚି । କିତ୍ଧ ପ୍ରାୟତଃ 
ରୀତିନାଟ୍ୟଗୂଡ଼ିକ ମୁକ୍ତ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ଜନ 
ମନୋରଂଜନ କରୂଥ୍ବା ହେତୁ ଗ୍ରାମୀଣ ହୋଇଛି । ଦଙ୍ଗା, 
ଟୋକିଟା, ଭଙ୍ଗଟାଇ, ପହିଜ, ଧର୍ମଛାଡ଼ି, ମୁହଁ ପୋଡ଼ି, 
ଆଣ୍ତକୂଢ଼ି, ନେଫଡ଼ା ମୁହାଁ, ଦକଦକ ଧକଧକ, ଦାନ୍ତରୋଡ଼ା, 
ସାରୁ ହଡ଼ା, କୋଡ଼ିଧରି, ନଳିତାଶାଗ, ଧପାଲି ଚାଲି, 
ଅନ୍ତମୋଡ଼ା. ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା, ଦରସିଝା, ଲୁଗା କୁଞଚକୁଞ, ଖାସ 
ନ ମଣିବ, ଭଣ୍ଡ, ବାସିପଖାଳ, ସରୂଚକୂଳି, ଅଜାତିଆଣି, 
ତାଙ୍କୁଣି, ଜାଲିଆଣୀଟା, ସବାଖାଇ, ଛାଞଚଣୀ ଖ୍ଆ, ତିଉଣ, 
ନଉସ, କରଡ଼ା, ପାଞ୍ଚ ଇତ୍ୟାଦି ଗାଉଁଲି ଶବ୍ଦ । ଏଥ୍‌ରେ 
ବିଦଗ୍ପତାର ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵର୍ଶନାହିଁ । ପାତ୍ରୋଚିତ ଭାଷା ତାଙ୍କ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ, ନିମ୍ନ ଜନୋଚଟିତ ଚରିତ୍ର 
ମୁହଁରେ ନିମ୍ନଭାଷା, ଉଚ୍ଚମାନର ଚରିତ୍ରରେ ଉଚ୍ଚଭୀଷା ଦେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକୀ ୟତା ରକ୍ଷା କରିଅଛନ୍ତି । ଗୃହିଣୀ ଭାଷା 
ଯାହା ବେଶ୍ୟା ଭାଷା ତାହା ନୁହେଁ, ଅସୂର ଅସୂରୁଣୀ ଭାଷା 
ଦେବଦେବୀ ଭାଷା ନୁହେଁ, ମୂର୍ଖ ଭାଷା ପଡ୍ିତ ଜନର ଭାଷା 
ନୁହେଁ. ବ୍ରାହ୍ମଣ ଭାଷା ନିମ୍ନ ଜାତିର ଭାଷା ନୁହେଁ, ରାଉତ 
ରାଉତୂଣୀ ଭାଷା, ତେଲି ଭାଷା, ଦ୍ବାରପାଳ ଭାଷା, 
ରାଜାରାଣୀଙ୍କ ଭାଷ¦ ପ୍ରତ୍ୟେକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଠାରୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସ୍ବ ସ୍ଵ ମର୍ଯ ଦା ରକ୍ଷା କରି ସାମାଜିକ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରନନିତ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରିଅଛନ୍ତି । ବେଳେ 
ବେଳେ ଦାଶେ ରାଜକୀୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କର କରୁ 
ଜିମ୍ପସ୍ତରକ୍ର ଓଡ୍ଲାର ଆସିଛନ୍ତି । ରାଜା, ଦେବଦେବୀ ଏବଂ 
ଉଚ୍ଚବଂ ଶୋଉବ ଚରିଦ୍ରଗୂଡ଼ିକରେ ନିମ୍ନମାନର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର 
କରିଛଚି । ମନେ ହୁଏ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଦାଶେ ତାଙ୍କ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଉପଲବଚ୍ଧ୍‌ ନ 
କରିଥ୍ବା ଯୋଟୁଁ ଏପରି କରିଥାର ପାରନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ 
ପାତ୍ରୋଚିତ, କାଳୋଚିତ, ଗ୍ରାମଜନୋଚିତ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
କରି ଦାଶେ ଭାଷାଶିଛର ନୈପୂଣ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଅଛନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଭବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚମଜ୍କାର | ପୂରାଣର 
ଦୀର୍ଘ ଜାହାଣୀକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କବି ବିଷୟବସ୍ତୂର 
ସଂହତିକୁ ଯେପରି ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖ୍ଛନ୍ତି ସେହିପରି ନାରୀରୂପ, 


ନାୟକରୁୂପ, . ନଗରି, ରାଜସରଭା, ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 


"ଉଦ୍ୟାନ, ରତ “ବର୍ଣନା ଆଦିରେ ନିଜର ମୌଳି କତା 


ପ୍ରତିପାର୍ଦନ କରିଅଛନ୍ତି । ଚରିତ଼ମାନଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ବର୍୍ଧନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକତା ରହିଛି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ନଦନଦୀ, 
ସରୋବର, ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ, ବନପ୍ରଦେଶ, ନୀଳାଚଳଧାମ 
ଇତ୍ୟାଦି ଦର୍ଶନାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରର୍ିଭାର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 

ରତ ବର୍ଣ୍ନାର ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତ 

ବଢ଼ାଇଲା ମୋ ଭରଷାରେ ଏ କାଳ ବରଷା 
ବିଜୁଳି ଚମକ ମୁର୍ରମେ ପଶିଣ କରାଇଛି ଲୋକ ହସା 
ନୀରଧାର ସଂଗେ କରକା ପଡ଼ଚି ମାର କି କରୁଛି ଖେସା 
ଭେକ ଡାକଶ୍ରଣି ଚମକି ପଡ଼ଛି ଘଟିଲା ଏ କି ଦ୍ୂର୍ଦଦଶା 
ଗୋପାଳ କହଇ କାହିଁ ପଦ୍ଧାରବତୀ 
ନ ନେଲା କରିଣ ଯୋଶା ! 

¬. ଉପମା, ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ ଆଦି 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଅଛି । PE 

ଦୃନ୍ଦ ନାଟକର ପ୍ରାଣ A play in which the element 
of comflict is slight will always be found 
defective as a play, however great its other 
merit may be, ଦୃନ୍ଦୁ ସୃଷ୍ଟି ଭାବ ଓ ଆଦର୍ଶ କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର 
ଓ ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ପରିଣତି ଜୟ 
ପରାଜୟରେ । ବାସ୍ତବତା ଦୃଝିରୁ ଦେଖ୍ଲେ ମଣିଷ ଜୀବନରେ 
ବହୁ ଶର୍ତି ବିଚିତ଼ ଭାବେ କାମ କରୁଅଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଇଛା 
ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ବେଳେବେଳେ ଅନ୍ତସ୍ତରରେ ପରୀକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଯାହାକ୍ର ବାହ୍ୟଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଓ ଅର୍ନ୍ତଦୃନ୍ଦ୍ର କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ବାହ୍ଯ ଓ ଅନ୍ତଃ ଉଭୟ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ । ତାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗ୍ରଡ଼ିକ ପୌରାଣିକ 
ଏବଂ କାଳ୍ପନିକ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥୁବା 
ଯୋଗୂ ବାହ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦରର ପରିସ୍ତୂଟନ ଘଟିବା ସ୍ଵଭାବିକ, କାରଣ 
ଯାତ୍ରାରେ ଦର୍ଶକ ସମାଜ ଉଚ୍ଚସ୍ବରରେ ସଂଳାପ ଶୁଣିବାକୁ 
ଯୂଦ୍ଧ ଓ ଅସ୍ତଚାଳନା, ରାଜକୀୟ ଚାକଚକ୍ୟ ପୋଷାକ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ଭଲ ପାଆଚ୍ତି । ନାଟକର . ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ ଓ 
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ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ, ସଂଘର୍ଷ, ଉଚ୍ଚ ସଂଜନାପର 
ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍୍ୁକ୍ତି ବାହ୍ୟଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଏହାର ପରିଣତି 
ଘଟେ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ଚରିତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁରେ କିମ୍ବା ପରାଜୟରେ 
ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଏହି ମର୍ମରେ ବାହ୍ୟଦ୍ଵନ୍ଦରର 
ପରିପ୍ରକାଶ, ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ବାହ୍ୟଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅର୍ନ୍ତଦୁନ୍ଦ୍ରର 
ଆକର୍ଷଣ ବେଶି । ଅର୍ନ୍ତଦଧନ୍ଦ୍ର ହୃଦୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ି 
କରିଥାଏ । 'ଶଲ୍ୟପର୍ବ”ରେ ମୁଖ୍ୟଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ପାଶ୍ଡବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
କ୍ରରୂ ପତି ଙ୍କର ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ସହ ସଂଗ୍ରାମ ବାହ୍ୟଦ୍ଵ ନ୍ଦ୍ରର 
ପରିପ୍ରକାଶ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ରତଷ୍ଟ୍ଟ ଦ୍ରୋଣ ଭୂରିଶ୍ରବା ଆଦି 
ବୀରମାନଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ମାନସିକ ସଂ୍ରର୍ଷ 
ଅନ୍ତଦଵନ୍ଦଧର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପଞ୍ଚ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ପୂତ୍ର ଅଶ୍ଵ ଜାମା ଦ୍ଵାରା 
ନିହତ ହେଲା ପରେ ଦ୍ରର୍ଯ୍ୟୋଧନର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଚରମ 
ସୀମାରେ ପହଞ୍ଛି । 


କ୍ରରୁ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ କ୍ରଳ ଥ୍‌ଲେ ଏହି ପଞ୍ଚବାଳ 

ପଛକୁ ତୁ ହେଲୁ କାଜ ତାହାକୁ କଲୁ ସଂହାର 
ହାଏ ହୀଏ ବୋଲି ପ୍ରାଣ ଛାଡ଼ିଗଲା ତତକ୍ଷଣ 
କହେ ଗୋପାଳ ଚରଣ ସର୍ବେ ପାଇଲେ ଖବର 


ସେହିପରି ରୁକ୍ଳିଣୀବିତ୍ତ” ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ପିତାଙ୍କ ଜିଦିରେ 
ରୁକ୍ମିଣୀର ମନସ୍ତାପ ଅର୍ବଦୃନ୍ଦ୍ରର ନମୁନା - 
ଶ୍ରୀଚରଣ ତଳରେ ରଖଛି ମନପ୍ରାଣ 
ସଦା ବସି ଗୁଣୁଅଛି ତବ କୀର୍ରି ଗୁଣ, ମୋର କାହିଁ ନାହିଁ ଆଶା 
ବିପ୍ର ଫେରିବାକୁ ସଦା ରଖ୍‌ଛି ଭରସା 
ନିଲାଶ କଲେ ମୁଁ ବିଷ ସଜାଡ଼ି ରଖ୍ଛି 
ଏଥକ୍ର ଯା ଇଛା ହେବ କରିବ ତା ବାଛି ହେ 
କରୁଣା ସାଗର, ବ୍ରଜବାଳୀ ପ୍ରାଣଧନ କ୍ରକୂଜାର ବର 


ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ' ଗୀତାଭିନୟରେ ନାରଦଙ୍କଠାରୁ ପିତାଙ୍କର ଶିବ 
ରହିତ ଯଜ୍ଞ କଥା ଶୁଣି ଉମାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦର ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ 
ସୂଆଙ୍ଗରେ ସାବିତ୍ରୀଙ୍କର ମନସ୍ତାପ 'ରଙ୍ଗସଭା ଗୀତାଭିନୟର 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧୂପୁର ଯିବା ସମ୍ବାଦ ଶରଣି ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ କାଞ୍ଚ୍‌ ବିଜୟ ନାଟକରେ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ଅର୍ଚ୍ଦୁନ୍ଦ, 
କାଞ୍ଚୁବିଜୟ ନାଟକରେ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ଅର୍ନ୍ତଦୁର୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରହାସ୍ୟଯ 
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ଗୀତାଭିନୟରେ ବିଷୟାକୁ ଦେଖ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରହାସ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୁ ଆଦି 
ନାଟକୀୟ ବାୟୁମଣ୍ଡଳକୁ କରୁଣାର୍ଦ୍ଧ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସଂଯୋଜନା ଅତୀବ ଚିତାକର୍ଷକ, 
ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେଓ ଏ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ଲକ୍ଷଣ ବହନ କରି ଅଛନ୍ତି । "Actions are cruder 
han wonds" ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କଥାଠାରୁ କ୍ରିୟା ବେଶି ମୁଗ୍ଧ 
କରେ ଏବଂ କ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ 
କିଛି ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରି ଗତି କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଜାଣେ 
ତାଙ୍କ ସମସ୍ତ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଜଟିଳତା ଅନ୍ତ ବହ୍ରତେ ସୃଷ୍ଚି 
କରିଛନ୍ତି । ତା ନ ହୋରଥ୍‌ଲେ ରାତ୍ରି ରାତ୍ରି ଅନିଦ୍ରା ରହି 
ଦର୍ଶକମାନେ ଯାତ୍ରା ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ମନ ବଳାଉ ନ ଥାନ୍ତେ । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଦ୍ଧେଷ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଦାଶଙ୍କ ଭୂମିକା 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଦରିଦ୍ର - ଏ ଭାଷାରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବଂଗାଳୀ ମାନଙ୍କ ଏ ଉକ୍ତିର 
ପ୍ରତିବାଦରେ ଫକୀର ମୋହନ ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ ' ଯା 
ପାରୁଛ ତା ଲେଖ୍‌ ଯା” - ଏ ଆହୁାନରେ ଉଦ୍‌ବୃବ୍ଧ ହୋର 
ରାଧାନାଥ, ଫକୀର ମୋହନ, ଗଂଗାଧର, ମଧୁସଦନ, 
ଗୌରୀଶଙ୍କର, ନନ୍ଦକିଶୋର ପ୍ରମୂଖ ଯେପରି ଲେଖ୍ଚାଲିଲେ 
ଗଣକବି ଗୋପାଳଦାଶ ମଧ୍ୟ ୬୦/୭୦ ଖଣ୍ଡ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରଣୟନ କରି ଓଡ଼ିଆ ଗାତିନାଟ୍ୟକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଥଲେ ¦ 
ଯେଉଁଭାଷା ଦରିଦ୍ର ସେହି ଭାଷାରେ କିପରି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ତି ହୋଇ ପାରେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଗୋପାଳ ଦା ଶଙ୍କର 
ମହାନଗରୀ କଲିକତା ଯାତ୍ରା । ମହାନଗରୀ ବ୍ରକ୍ର ଉପରେ 
ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚମକ୍ସତ 
କରିଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାବିଦ୍ଧେଷକୂ ରକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ବଙ୍ଗାନୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ତାଗିଦ ଥୁଲା “ 'ଓଡ଼ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ବଡ଼ ଫାଷ୍ଟର ଧନ ସାଧ୍‌ ନ ପାରିବୁ ଲୋଡ଼ନା'', 
ସେତେବେଳେ ବଂଗ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଶାସନାଧୀନ ଥ୍ଲା ଓ 
ବଙ୍ଗାନିମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାସଲ୍ୟ ଭାବ ଥୁଲା । 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ରଲିମାନେ କଲିକତାର ଚଟକଳରେ ପଶୁପରି 
ଖଟୁଥ୍ଲେ । ସେମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷ୍ୟ କରି କଲିକତାର ବକ୍ଷ କମ୍ପନ 
କରି ଦାଶେ ଗାଉଥ୍‌ଲେ- 

ବଂଗ ଉକ୍କଳକୁ ମୁଁ ବିଭଙ୍ଗ କରାଇବି 
ସଂଗ୍ମିନୀ ତୋ ସଂଗେ ରହି ରାସ ଦେଖୁଥୁ୍‌ବି 


NO 
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ସାର ଅଂଗନାରେ, ଭଂଜ ଭାରତୀରେ କଥା ଭାଂଗନାରେ 
ବଂଗାଳିମାନଙ୍କ ମୁଁ କାଙ୍ଗାଳି କରାଇବି 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ବଢ଼ିଆ କାମ ଦେବି 

ଦେବି ଲେଖାପଡ଼ି, ମାସକୁ ମାସ ତଲପ ଯିବ ବଢ଼ି । 

ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ମମତା ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଥୁଲା । ନିଜ୍ଚେ 

ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ଗର୍ବ, ଡର ନାହିଁ, ଭୟ 

ନାହିଁ - ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଶସ୍ତି ବୟାନ କରି ସେ କହି ବ୍ରରିଲେ 


ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ କଟକ ସହର 
ବସାଇବା ତହିଁ ନେଇ ପାଟ ଚଟକଳ 
ସେ ବଂଗାଳୀ କୂରି 
ଓଡ଼ିଆ ଅଫିସର ରଖ୍‌ ଦେବା ରେଲି । 
ଉଦ୍ଦାମ କଣ୍ଠରେ ପୂଣି ସେ ଗାଇଛନ୍ତି - 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ସହରକୁ ବଢ଼ାଇଣ ଦେବା 
ବଡ଼ ବଡ଼ ମାଢୂଆଳି ତହିଁ ରଖାଇବା 
ଗୋପାଳର ଲୋଡ଼ା 
ଗୋଛାକୂ ଗୋଛା ବିକିବା ବାରିଖଡ଼ା 


ପ୍ରଚଳିତ ମାଳିକା କୂହେ ବଂଗାଜିମାନେ ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରତ୍ 
ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭ୍ତଦ୍ରଙ୍କୁ ଗାଡ଼ିରେ ପୂରାଇ ବଂଗଳଚାଜୁ 
ନେରଯିବେ । କିନ୍ତୁ ଛତିଆ ପାଖରୁ ଗାଡ଼ି ଆଉ ଆଗକ୍ର ଯିବ 
ନାହିଁ। ପ୍ରଭୂ ସେହିଠାରେ ବିରାଜିତ ହେବେ । ବଂଗାଳିମାନଙ୍କ 
ଏ ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅନ୍ୟମାନେ ନୀରବ ରହିଲେ ମଧ୍ୟ 
ଦରାଶେ ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କରି କହି ଛନ୍ତି- 
ବଡ଼ ଦେଉଚ୍କକୁ ଭାଂଗି ଗାଡ଼ିରେ ପୂରାଇ 
ଜଗନ୍ନାଥ ସହିତରେ ବୋହିଯିବା ନେଇ 
ଆଣି ଏହିଠାରେ 
କାଳୀଘାଟିକୁ ଥାପିବା ସେହିଠାରେ । 


ତତ୍‌କାଳୀନ ଅବସ୍ଥାରେ ଜାତୀୟତାର ଜାଗରଣ ଅତୀବ 
ଆବଶ୍ୟକ ମନେ ହେଉଥଲା, ଯାହା ଗୋପାଳ ଦାଶ ମର୍ମେ 
ମର୍ମେ ଉପଲବ୍ତ କରିଥ୍୍‌ଲେ । ଜାତୀୟ ଭାବାଦର୍ଶ ବ୍ୟତୀତ 
ଉନ୍ନତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସୂସ୍ଥ ସମାଜ ପରିକନ୍ଥନା ବୃଥା । 
ତେଣେ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଜାତୀୟ ମୂର୍ତି ସଂଗ୍ରାମର 
ଆଝ୍ବାନ ଏଣେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଛିନାଞ୍ଚଳ ଏକତ୍ରୀକରଣ ଓ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟ ସୂରକ୍ଷାର ଜାଗରଣ କବି ମାନସକ୍ର ଆନ୍ଦୋଳିତ 


| IH 
| 
| 


କରିଛି । ତାହାରି ଫଳପ୍ରସୂ ପ୍ରଯତ୍ବ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ 
ସପକ୍ଷରେ ସାଗ୍ନିକ ଆହ୍ଵାନ । ପରୋକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଆକ୍ରାନ୍ତ ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ବିରୋଧ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ବଂଗାଳି ଓ ମାରଞୱାଡ଼ିମାନଙ୍କୁ ତାଛ୍ନ୍ଯୟ କରିବାର କାରଣ 
ନିହିତ । ଜଣେ ସଚ୍ଚା ଓଡ଼ିଆର କର୍ଗବ୍ୟ ସଂପାଦନ କରି ଦାଶେ 
ଅଗ୍ରଜୟୀ ବିପ୍ଳବୀ ଭାବେ ଆଜି ସମ୍ମାନିତ । 


ଗ୍ରାମ ସମାଜର ସେ ଥଲେ ମଙ୍ଗୁଆଳ । କୂରୁଚିପୂର୍ଣ୍ 
ସଭ୍ୟତା ଉନୃଙ୍ଗଳତାକ୍ର ସେ ପ୍ରଶୟ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି 
ତାଙ୍କ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଦେହରେ ମେଡ଼ାଲ ମାରିବାକୁ ସେ 
ସ୍ଵାଗତ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଦାଶଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ଜନଶ୍ରୁତି 
ରହିଛି- କଲିକତାରେ ଯାତ୍ରା କଲାବେଳେ ରାଣୀ ଭୁମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥବା ପିତାମ୍ବର ସାହଙ୍କ ଦେହରେ ମେଡ଼ାଲ 
ଦେବାକୁ ଜଣେ ଯୁବକ ଉଠି ଆସିଲେ ରାଣୀଙ୍କ ଦେହରେ 
ମେଡ଼ାଲ ମାରିବାକୁ ଯାଆନ୍ତେ ରାଜା ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ 
କରୂଥ୍ବା ଗୋପାଳ ଦାଶ ଦ୍ଵାରା ମଣିଜେନାକ୍ର ନିର୍ଦେଶ ଦେଲେ 
ବନ୍ଦୀକର ଏ ଉଦ୍ଧତ ଯୁବକକ୍ର ! ମଣି ଜେନା ଯୁବକଟିକୁ ଧରି 
ପକାଇଲେ । ସଭାସ୍ଥଳ ସ୍ତତ୍ଧ । ଦାଶେ ତାଛୁରଲ୍ୟ କରି କହିଲେ 
ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମଣସେନଙ୍କର କଣ ଅଭାବ ଅଛି ଯେ ତୁମେ ତାଙ୍କ 
ରାଣୀକ୍ର ସ୍ପର୍ଶ କରି ମେଡ଼ାଲ ଦେବାକୁ ବସିଛ ? ଆଉ ଦିନେ 
ଏପରି ଭୂଲ କରିବ ନାହିଁ - ଦଵାରୀକୁ ହୁକୁମ ହେଲା ବନ୍ଦୀକୁ 
ଛାଡ଼ିଦିଅ । ମେଡ଼ାଲ ଧରି ଯୁବକ ଲାଜରେ ବାହଡ଼ି ଗଲେ ! 
ଏହା ଜଣେ ନାଟୁଆର କମ୍‌ ସମ୍ଭମ ବୋଧ ନୁହେଁ । ସେହିପରି 
ଆଳିରେ ନାଚ କରୁଥ୍ଲା ବେଳେ ଆଳିରାଜା ରାଣୀଙ୍କ ସହ 
ନାଚ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ। ଦାଶେ ରାଜା ଭୁମିକାରେ ମୁଣ୍ଡରେ ସିନ୍ଦୁର 
ମାରି ଯେତେବେଳେ ସଭାସ୍ଥଳକୁ ବିଜେ ହେଲେ ରାଜାଙ୍କ 
ହୁକୁମ ଆସିଲା ଦାଗେଙ୍କୁ କୁହ ମୁଣ୍ଡରୁ ସିନ୍ଦୁର ଟୋପା ଲିଭାଇ 
ଆସନ୍ତୁ । ଆଜି ରାଜ୍ୟରେ ରାଜାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ କେହି ନାଟୁଆ 
ସିନ୍ଦୂର ବିନ୍ଦୁ ଲଗାନ୍ତି ନାହିଁ । ଦାଶେ ବେଶ ଘରକୁ ଗଲ୍େ, 
ସିନ୍ଦର ବିନ୍ଦୁ ଲିଭାଇ ଦେଲେ । ଯାତ୍ରା ସେଇଠୁ ବନ୍ଦ - ଆଉ 
ଆଳିଗଲେ ନାହିଁ । ଏହା କମ୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୋଧ ନୂହେଁ । 
ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଏଭଳି ଉଚ୍ଚ ସମ୍ମାନ ବୋଧର ପରିଚଯ 
ଦେର ଦାଶେ ସମ୍ମାନାସ୍ତଦ ଗୋପାଳନନା ରୂପେ ପରିଚିତ ! 
ଆଜି ସେ ସବ୍ର କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଜୀବିତ । ସେ ଥ୍‌ଲେ ଆଶ୍ରକବି । 
ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ରକୁ ଚାହିଁ ସଂଗେ ସଂଗେ କବିତା ଲେଖ୍‌ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସତା ସ୍ଥଳରେ ପତ୍ର ପାତ୍ରୀ ମୁହଁରେ ଶୁଣାଉଥ୍‌ରେ । 
ବିଶେଷତଃ ୪ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ସହ ବାଦୀ ଯାତ୍ରାରେ ଏ ସବ୍ର 
କବିତାର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ଲା, ସେ ଖାଲି ଜଣେ ନାଟୁଆ ନ 
ଥୁଲେ । ଜଣେ ଭକ୍ତ । ଘରକ୍ର ଲାଗି ବୃନ୍ଦାବନଚକ୍ର ମନ୍ଦିର, 
ଦାଶେ ଯେଉଁଦିନ ଘରେ ଥାଆନ୍ତି ପ୍ରତିଦିନ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସେବା ପୂଜା କରନ୍ତି - ସେଇଠି ବସି ପଦ ଯୋଡ଼ନ୍ତି, ତାଙ୍କରି 
ପ୍ରସାଦରୂ ତାଙ୍କର କବିପଣ ଉଦେ। ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦୋଳ ପୂର୍ଣମୀ 


ତିନିଦିନ ଧରି ଠାକୁରଙ୍କ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟେ ଏଠାରେ ଦାଣ୍ଡଯାତ୍ରା - 


ହୁଏ । ଦାଶେ ଯେଉଁଠି ଥାଉତ୍ସ ନା କାହିଁକି ପୂର୍ଣ୍ଣମୀକୁ 
ଦାଣ୍ଡଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଘରକୁ ଫେରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଭକ୍ତି ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସଂଯୋଜିତ ଇଭଚ୍ତି 
ରସାମୃତ ସଂଗୀତ ପଂଳ୍ତିରୁ ଉଛୁଳି ପଡ଼ିଛି । ଭଚ୍ତ 
ହୃଦୟାବେଗର ତନ୍ନ ତନ୍ନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପୁଷ୍ଟଳ । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ :- 
ହରି ହରି ବୋଲ ଭାଇ, ହରି ରସାମୃତ 
ଏହି ହରଷରେ ବସି କର ପାନ 
ହରିବେ ସର୍ବ ଦ୍ରର୍ଗତି, ହରିଲେ କରି ଭଜତି, 
ହରି ସର୍ବ ଜଯ ମନ୍ତ୍ରଧ୍ୟାନ 
ହରି ଭକ୍ତ ଗୟାସୂର, ହରିପାଦ ଲଭିସ୍ଥିର, 
ହରି କଲେ ଗୟାକ୍ଷେତ୍ର ନାମ 
ହରି ଠାରୁ ବଳବନ୍ତ, ତ୍ରିପୂରାସୁରର ପୂତ୍ର ହାରି 
ସମରେ ହୋଇଲେ ବାମ 
ସେହିପରି ଦୂଗୀଙ୍କ ବନ୍ଦନାରେ- 
ଜୟ ଜୟ ରକ୍ଷାକର ଅନାଦି ଶକ୍ତି 
ଜୟ ଜୟ ଶାକମ୍ଭରୀ ପଦେ ବିନତି 
ଜୟ ଜୟ ରକ୍ଷାକର ମାତା ଭବାନୀ 
ସର୍ବ ଦେବଗଣ ତୋର ପାଦେ ଦୟିନୀ... (ରତ୍ଯାଦି) 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜିତ ସଂଗୀତ ବିଭାଗକ୍ର ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
କବିଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ରଚିତ କେତେକ ସଂଗୀତ ମିଳିଅଛି । 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ୫ଟି ସଂଗୀତ ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରକାଶିତ ସଂଗୀତମାନ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସଭିରିକ - “ ଏହା ଥ୍ଲା କପାଳେ, ଜବା ଅଧରୀକୁ 
ମୁଁ ତେଚ୍ୟା କରି ଯୁବାକାଳେ ' କିଂବା ' 'ରମଣୀହୀରାକୁ ଦୁଃଖ 
ପାଶୋରାକ୍ର, ଆଣି ପ୍ରେମ ପିଞ୍ରାକୁ କିଏ ଦେବ'', କିଂବା 


ରହ ଶଙ୍କର ଅଇରିରେ ପଙ୍କଜାକ୍ଷୀ ଗୋରୀ ଆସୂ ' କିଂବା” 
ଲଙ୍କାରି ନେତ୍ରୀ ନ କର ଶଙ୍କା ଟମ୍‌ଟମ୍‌ରେ' ' କିଂବା ଭୁମ 
ହୋଇଲା ବୁବି ଲାବଣ୍ୟ ନିଧ୍‌ ? ସଂଗୀତରେ ଭାଷାଗତ ଅର୍ଥ୍ତ 
ଯଥେଷ୍ଟ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଅପ୍ରକାଶିତ ବହୁ 
ସଂଗୀତ ଏବେ ବି ଲୋକ ମୂଖରୁ ଶରତ । “ଘେନ ଘେନ 
ପ୍ରେମ ଉପହାର, ଜଗତରେ ସିନା ପ୍ରେମ ସାର”, ତୋ 
ପ୍ରିୟ କୋଇଲି ଗାୟେଣୀ କୋଇଲି, ନାଚିଯାଏ ଗୀତ 
ମନଖୂସି ଆ” ? ନୂତନ ବସନ ନୂତନ ସଦନ ନୂତନ ଯୁବା ନାରୀ, 
“ଦୁନିୟା ହାୟ ମୂସାଫିର ଖାନା”, ପୋଡ଼ିଯା ଏ ଦଳିଆ,- 
କଣ୍ଡରୂଣୀ, ପାଲୁଣି ଭାଂଗ ଭାଇ ଲେଣି ମୁଣ୍ଡରେ ଖୋସିଲେଣି 


ଶିଙ୍ଗ ପାନିଆ ,  ଧନ୍ୟରେ ମାଛ, ତାହାର ନାହିଁ ସମକଛ, 


‘ନୂଆ ଛଇଳା ଏ ରମଣୀ କାହାର”, “ଶୁଣି ସୂଢନେ 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ମହିମା” ' ଇତ୍ୟାଦି ସଂଗ୍ୀତମାନରେ ସଂଗୀତଜ୍ଞ 
ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । ଦାଶେଙ୍କ 
‘ଂରେଳଗାଡ଼ି ଗୀତ” ଏବଂ “'ପଣିକିଆ ଗୀତ’ 
ସେତେବେଳେ ବହୁ ପ୍ରଶଂସା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥଲା । 
କି ରଂଗରେ ସେ ନଲୂହାତ୍ତ୍ର ମଣି ଛଟୀ: 
ରାଗିଛି ଥାର୍ଡ ଜ୍ଲାସ, ସେକେଣ୍ଡ କ୍ଲାସ ଲଟା 
ରାସ୍ତା ଲାଇନ ତା ଚରଣ ଛାୟା: 
ତାପରେ ଥୋଇଛି କନକ ଝିଙ୍କା 


ଓଢ଼ଣା ଟଣା ତା ନାଲି ପିଙ୍ଜିଜ୍‌ଠ 
ସିଟି ଦେଖ ତାର ଭାରତୀ ମିଠା । (ଛୁତଝି 
ପଣିକିଆ ଗୀତ - 
ଦଶକେ ଦଶ ଯେ ହୋଇଲା ଅନ୍ଧାର" 6” ନନ. 
ଦଶ ଦୂଣେ ବିଂଶ ହଜିଗ୍ରଲା 
ଦଶ ତିରି ତିରିଶ ` 
ବ୍ରହ୍ମ ଦିବସରେ ଯାହାଙ୍କ ପରମାୟୁ ଶେଷ 
ଚାଙ୍କ ବେଦଟୋର 


ଯେ ବଧ୍ଲେ ମୋତେ ରକ୍ଷା କର (ରତ୍ଯାଦି) 


ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ଯାତ୍ରା ଆଜି କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ପରିଣତ 1 
ନାଟକୀୟ ସଫଳତା, ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଅର୍ତିବ୍ୟକ୍ତି ଅଭିନୟ, ପାଟବ, 
ମଞ୍ଚକୌଶଳ, ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରତିଭାର ଗାରିମା ତାଙ୍କ ସୃଦ୍ଧି କଗତକ୍ର 
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କରିଛି ମହିମା ମଶ୍ଚିତ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃ୍ଚିରେ ପ୍ରତୁଳ । ପୂର୍ବରୁ କଥ୍ତ ଏହା ବୌବଦିକ/ 
ଶିକ୍ଷିତ / ଆରିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ । ସରଳ -ନିଷ୍ଠପଟ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାର ପ୍ରାଣକୁ ରସସ୍ରାବୀ ରଚନା କିପରି ଉନ୍ମାଦିତ 
କରେ ତାହା ଗୋପାଳ ଦାଶବା ରଚନାରୁ ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ । 
ଉତ୍କଳୀୟ ଯାତ୍ରା ଜାତକରେ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ସ୍ଥିତି ଶୁଭଗ୍ରହ 
ଥୁଲା । ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଧାରାରେ ସେ ଶ୍ରଭଶଙ୍ଗ 
ବାଦକ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 


ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି - 


ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତର ଦ୍ରର ପ୍ରମୁଖ ରଥୀ ୪ ଗଣକବି 
ଗୋପାଳ ଦାଶ ଏବଂ ୪ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଜନ୍ମର ଯଥାକ୍ରମେ 
୨୪ ବର୍ଷ ଏବଂ ୮ ବର୍ଷ ପରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାରିଙ୍କର ଜନ୍ମ 
ଘଟିଥ୍ଲା ୧୯୦୦ ମସିହାରେ ଜଗତସିଂହପୂର ଜିଲ୍ଲା 
ପଳାଶୋଳ ଗ୍ରାମରେ । ପିତାଙ୍କ ନାମ ଦିବାକର ମହାନ୍ତି ଯେ 
କି ବାସୁଦେବ ପୂରର ଦହସିଲଦାର ଥ୍‌ଲେ | ସ୍ଵଛୁଳ ଆର୍ଥକ 
ଅବସ୍ଥ। ସର୍ଲେ ବାଳକୂଷ୍ଣ ପାଠ ନ ପଢ଼ି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶ ପ୍ରତି ମନୋନିବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ଗୋପାଜ ଦାଶ 
ଏବଂ ଚୈଷ୍ପବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଦୋଷ ଦ୍ର୍ବଳତାକ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ସେ ନୂତନ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ 
ମନୋନିବେଶ କରିଥ୍ଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ 
କଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ସ୍କୁଲରେ ପଢ଼ଥବା ବେଳେ ଘରୁ ଟଙ୍କା 
ପଇସା ନେଇ କଟକ ଯିବା ବାଟରେ ତରତଙ୍ଗ ଗ୍ରାମରେ 
ଅଟକି ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷାରେ ମାତିଲେ । ପରେ ୧୯୨୧ ମସିହା 
ବେଳକୁ ବାଳକୃଷ୍ଣ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ “ 'ଜୟଦ୍ରଗୀ ନାଟ୍ୟ 
ମଶ୍ଡଳି '” ଗଠନ କରି “ବିଜୟ ବସନ୍ତ” ' ଅଭିନୀତ 
ଜରାରଲେ । ସେତେବେଳକୁ ଗୋପାଳ ଦାଶ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ଅଭିନୟର ଶୀର୍ଷ ଦେଶରେ । କିନ୍ତ ବାଜକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସେମାନଙ୍କ ଲୀଳା, ସୂଆଙ୍ଗ ପରିବେଷଣ, ବେଶପୋଷାକ, 
ଅଭିନୟ କ୍ୂରଶଳତା, ଭାଷା କି ସୂର ତୃପ୍ତି ଦେଇ ନଥୁଲା । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଏ ସବ୍ର ନୀରସ ସଂଗୀତ ଥୁଲା । ତେଣୁ 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ପରିବରନରେ ଉତ୍ସାହୀ ହୋର 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାକୁ ବଂଗୀୟ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବରେ ନାଟକ ଡାଞ୍ଚାରେ 
ପକାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷ ପ୍ରଣେତା 


ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କୁହନ୍ତି (ଏମାନଙ୍କ ପରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗୀତାଭିନୟ ଲେଖ୍ଲେ । ଏ ମହାଶୟ 
ଗୀତାଭିନୟକୁ ନାଟକ ଢାଞ୍ଚାରେ ତୋଳିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ | 
ଏହାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଗଦ୍ୟଯାଂଶର ବହୁଳତା ଦେଖାଗଲା ଏବଂ 


ନାଟକୀୟ ଛଟା, ପୋଷାକ, ଓ ଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତିରେ ବହୁତ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଦେଖାଗଲା”? । 

ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆବିଭାବ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନିର୍ମିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା । ଏ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଯେଉଁମାନେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ 
ହେଲେ ଜଗନାଥ ପାଣି, ଭିକାରୀ ନାଏକ, ଗୋପାଳ ଦାଶ 
୧ମ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, ଗୋପାଜ ଦାଶ, ମୋହନ ସୁନ୍ଦର 
ଦେବ ଗୋସ୍ଵାମୀ”, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ, 
କାହୁ ପାଣି, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁ, ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ଵାଇଁ, ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ରତ୍ୟାଦି । ବାଳକୃଷ୍ଣ ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭତାଧର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ, 
ଜଣେ ସଫଳ ସଷ୍ଟା । ଏକାଧାରରେ ସେ ଜଣେ ଯାତ୍ରାଲେଖକ, 
ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଓ ଯାଦ଼ା ଦଳର ମାଲିକ । ଓଡ଼ିଆ 
ଯାତ୍ରାକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ କିମ୍ବା ଗୀତାଭିନୟ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ 
ନରଖ୍‌ ସେ ନାଟକ ଆଡ଼କ୍ର ମୁହାଇଛନ୍ତି । ନିଜ ନାଟକର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ସାଦ୍ୟସ୍ତ କରିବାକ୍ର ସେ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଯଥା- 
କଲିକତା, ଟୀଟା ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ 
ଦାଶ, ବୈପ୍ଳବ ପାଣିଙ୍କ ସହ ବାଦୀ ଯାତ୍ରାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହେଉଥ୍‌ଲେ । ତେବେ ଯାହା ଜଣାଯାଏ, ବାଦୀଯାତ୍ରାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଗୋପାଳ ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ବିଦ୍ବେଷ ଭାବ ନ ଥୁଲା । କିନ୍ତ ପାଣିକବିଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବଳ ଶତୃତା ଥ୍ଲା । ପାଣି ଏବଂ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବାଦୀଯାତ୍ରା 
ଏପରି ତିକ୍ତ ଥଲା ଯେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି '' ପାଣି ଧୋବଣୀ 
ଫାର୍ଶ”? ଏବଂ ପାଣି  ନାଟୁଆ ମହାନ୍ତି? ଫାର୍ଶ ଲେଖ୍‌ ଏବଂ 
ଅଭିନୟ କରାଇ ପରସ୍ପରର ଚରିତ୍ର ସଂହାର କରୁ ଥଲେ । 
ଆକ୍ରମଣ ଏବଂ ପ୍ରତିଆକ୍ରମଣରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ କ୍ଷତି 
ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଯେ ଆଙ୍ଗିକ ବିକାଶ 
ଘଟିଛି ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । 

ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପୌରାଣିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ । ଗୀ ଗହଳର ଲୋକେ ପୂରାଣ 
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ରସିକ ଥ୍ଲେ । ପୂରାଣର ଗଳ୍ପ ଓ କାହାଣୀରୁ ସେମାନେ 
ପାଉଥ୍ଲେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନା ଓ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସର ସ୍ପର୍ଶ 
ଯାହାକି ସେମାନଙ୍କୁ ନିବିଡ଼ ଭାବ ବନ୍ଧନରେ ବାଂଧ୍‌ ରଖୁଥ୍ଲା | 
ତେଣୁ ˆ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଜନଚିରକୂ ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ 
ପୂରାଣରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଇ ନାଟକମାନ ରଚନା କରୁୂଥ୍‌ଲେ | 
ତେଣୂ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଜନଚିରକୂ ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ 
ପୂରାଣରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଇ ନାଟକମାନ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ | 
ଦ୍ଵିତୀୟରେଂ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଓ ସଂହତି 
ବିପନ୍ନ -ଜନିତଧକାରଣରୁ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକ୍ର କେହି 
ସାହସ କରୁନଥ୍‌ଲେ । ବିଶେଷ କରି - ବିଦେଶୀ ଶାସନର 
ବ୍ୟଙ୍ଗ. ବିଦୁପ ପ୍ରତିଛବି ନାଟକରେ ରହିଲେ ଶାସନ ଦଶ୍ଡତର 
ଶିକାର ହେବାକୃ ପଡ଼ିବ । ଏଣୁ : ନାଟକ ରଚୟିତା ପ୍ରରାଣ 
ବସ୍ତୁ ମାଧ୍ୟମରେ ନୈତିକ ଓ ଆଧ୍ୟାମତ୍ଭିକ ଚେତନାରେ ବାଛି 
ରଖ୍‌ ସେମାନଙ୍କ ମନୋବଜକୂ ଦୃଢ଼ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
ଆଣିଥୂଲେ । ଏହାହିଁ ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ଦ୍ଵାରା 
ଭାରତୀୟ ଗଣମୁକ୍ତିର ବିଶ୍ବାସ ହୃଦୟରେ ସଂଚାରିତ ହେଇ 
ସମାଜ ଜୀବନକ୍ର ପ୍ରଟୋଦିତ କରିଥ୍‌ଲା । ମହାନ୍ତି ମହାଶୟ 
ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନ ଯଥା - ସୂଦାମା 
ଦାରିଦ୍ର ରଞ୍ଜନ, ବାଣା ପରାଜୟ, ଦାନବୀର ରାଜା ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର, 
ରୁକ୍ମିଣୀ ପରିଣୟ, ଘଟୋକୁଟଚ, ଖାଶ୍ଡବ ଦହନ, ଶ୍ରୀରାମ 
ବନଗମନ; କଣ୍ତୀର୍ଜୁନ, ସାବିତ୍ରୀ ସତ୍ୟବାନ କାର୍ରବୀର୍ଯ୍ୟାର୍ଜୁନ, 
ମଥୂରା ବିଜୟ, କଂସବଧ କାଜିୟ ଦଳନ, ମୁଚୁକୁନ୍ଦ ମୋକ୍ଷ, 
ଧନୁଯାତ୍ରା ଆଦି ରଚନା କରିଥଲେ । ଅଧଃପତିତ, ଶୋଷିତ, 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଜାତିର ପୁନର୍ଜାଗରଣ ପାଇଁ ଏତିହାସକ ଓ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ଯେପରି ସତ୍ୟ, ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏହା ସତ୍ୟ, 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ରତିହାସର କଥା ବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି କେତେକ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଇରାନର 
ରାଣୀ, ବସନ୍ତ ମନ୍ଲି କା, କାଞ୍କାବେରୀ, ଚଶ୍ଡୀଦାସ, 
ନୀ ଳାଟଳ, ନବାବ, କେଦାର ଗୌରୀ, ଇତ୍ୟାଦି । କାଳନିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନ ହେଲା - ବିଜୟ ବସନ୍ତ, 
ଅମର ବିଳାସ, ସୁଶୀଳ ମାଳତି, କେଦାର କୂମୁଦ, ଗୂପ୍ତମନ୍ତ୍, 
ନିର୍ମଳ: ପ୍ରଭା, ଚତୁରୀ ଚମ୍ପାଫୁଲ, କାଞ୍ଚନବାଳା ଇତ୍ୟାଦି 


“| 

ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପଦ୍ୟବହୂଳ ଥୁଲା ! 
ମାତ୍ର ¥ ମହାନ୍ତି ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୂଡ଼ିକୁ ପଦ୍ୟରୂ ମୂଝି ଦେଇ 
ଗଦ୍ୟବହୁଳ କଲେ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ତାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ 
ପ୍ରଦର ଗଦ୍ୟ ସଂଳାପ ପଦ୍ୟ ସଂଜାପର ଗଦ୍ୟଯାନୁରୂପ ।! 


ଯଥା- ଆରେ ପ୍ରାଣସହୀ, ତୂ କହ ଯାଇଁ. 
ନାଥକ ମୋହ ପାଇଁ 
ଅନ୍ଧକାର ଦିଶିଲାଣି ମୋତେ -ମହୀ 


Ni 


ଗଦ୍ୟସଂଜାପ - 
ସଖୀ ମୋ ମତେ ଚଉଦିଗ ଅନ୍ଧକାର ଦିଶିଲାଣି. 
- ଆଉ ବଞ୍ବି ନାହିଁ । 
ତୃ ଶୀଘ୍ର ଯା । 


ପାତ୍ରୋଚିତ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାଟକୀୟ 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଅଛନ୍ତି । ନାଟକର ନାଟଙ୍ଗୀୟତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଵଗ ତୋକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟାଇ ଅଛନ୍ତି । 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ପୂରାଣର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପଂକ୍ତିକୁ ନାଟକରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରି ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇଛନ୍ତି - 


ଯଥା - ଉପାୟ କର ନାନାମତେ ¦ ଫଳିବ ଜର୍ମର 
ଆୟତେ ( କେଦାର କ୍ରମୂଦ) “'ମାମ୍‌ ଏ ସଂସାରରେ 
କେହିଟିର ହୋଇ ରହିବ ନାହିଁ । କେବଳ ରହିବ ଭଲମନ୍ଦ 
କଥା ଦୂଇ”” - (କେଦାର କୁମୁଦ) 

ଭାଗ୍ୟରେ ଯେବେ ରାଜସିଂହାସନ ଥ୍ବ ମୁଁ କଣ ତାହା 
ଛଡ଼ାଇ ନେଇ ପାରିବି । ମାମୁଁ କର୍ମ ଲେଖା କାହାର ଅପହରଣ 
କରି ପାରିବ ନାହିଁ” । 

ଦ୍ଇଜଣଙ୍କ କଳିରେ ତୃତୀୟ ଲୋକର ଲାଭ” ' - ଇତ୍ୟାଦି 
(ସୁଦାମା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ) ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କ 
ଠାରେ ଅମିଦ୍ରାକ୍ଷର ସଂନାପର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟାଇଛନ୍ତି- 


ମନ୍ତ୍ରୀ କାହାର ଏ କୋଳାହଜ ଶହ 
ମୋହ ଚିନ୍ତିବାରେ ନାହିଁ ଶତୃଭୟ 
କିଏ ଆସି ରାଜ୍ୟେ ମୋର ହେଲା ଉପସ୍ଥିତ 
ରଣତରୀ ବାଜେ ନିରନ୍ତର 
ସଚଚାଅ ସୈନ୍ୟ ମୋହର ଦେଖ୍‌ବି 
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ସେ କେଡ଼େ ବଳବାନ । 

ବେଳେ ବେଳେ ଦରୱାନ ମୂଖରେ ହିନ୍ଦୀଭାଷା ଦେଇ 
ଭାଷାକୁ ଚରି ଦ୍ରୋମୃଖୀ କରାଇଅଛନଚ୍ତି ' ଦି, ଥୋଡ଼ାଇର ହାଏ । 
ପଇସା ଦେକେ ଏକ ଆଦମି ଭେଜଳେ ଥୈ ଓ ନେରଁ ଲାୟା | 
ବୋଲା ଅବକାରିକା ଦାରୋଗା ଆଜ ହିଁ ଆକା ଦୋକାନ 
ରନିସ୍ବକେସନ କରତି ହେଁ ବୋରକେ ମାଲ ମିଲା ନେଇଁ, 
ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭାଷା ଗ୍ରାମୀଣ, ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ସାଧାରଣ 
ଲୋକେ କଥୋପକଥନ କରିଥାନ୍ତି ତାକ୍ୂଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥା-କରମ 
କୋଢ଼ି, ମାଡ଼ି ମାଡ଼ି ପଢ଼ିବା, ନ ଦେଖ୍ଲା ଓଉ ଛପେରା, 
ବାଟରେ ପୂଅ ଜନ୍ମ କରି ଡାହାଣୀକ୍ର ଡର, ଉଷୁନାଧାନ ଗଳା 
ହେବା, ପିଳେହୀ ପାଣି, ହାଡ଼ ଜଳିବା, ଦାଉ ସାଧ୍ବା, 
ଲଗାଇବା ଗଛ ଛେଦନ କରିବା, ବାଘ ଘରେ ମରିଗ ନାଟ, 


ମହରଗରୁ ଆସି କାନ୍ତାରରେ ପଡ଼ିବା, ହାଣ କୂରାଢ଼ି ବେକକୁ 
ଫଟା କପାଜକ୍ୂର ସବ୍ର 


ନେବା, ପାଟିରୁ ନାଳ ବୋହିବା, 
ବିଡ଼ମ୍ବନା, ପରମରି ଘର କରିବା, ଇତ୍ୟାଦି, ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ 
ସଦ୍ଦାର, ଅସୂର, ଦରୱାନ ଆଦିଙ୍କ ସଂଜାପରେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଥ୍ବାରୁ ଆରବିକ ଓ ପାରସିକ ଶଳବ୍ଦାବଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋରଥାଏ । ଯଥା- ଦିମାକ, 
ଅକଲମନ୍ଦର ଲୋକସାନ, ରଜତ, ବକସିସ୍‌, ମଜଲିସ, 
ଉମେଦାରୀ, ମୂଲାକାତ, ଲାଖରାଜ, ମତନବ, କିସମ, 
ହଲାର, ନାଲିସ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଦ୍ଵନ୍ଦ ନାଟକର ପ୍ରାଣ । ବାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାଟକରେ ବାହ୍ୟଦ୍ରନ୍ଦ୍ର 
ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦରର ସଫଳ ରୂପାୟନ ଦେଖ୍‌ବାକ୍ର ମିଳେ । ଯୁଦ୍ଧ 
ଓ ଘନଘଟା ମଧ୍ୟରେ ବାହ୍ୟଦ୍ରନ୍ଦ୍ରର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ଅନୁଶୋଚନା ଏବଂ ଅନ୍ତଦୀହ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ବେଳେ ବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର 
ସମାଧନା କରିବାକୁ ଅଲୌଜକିକତାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଅଛନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ - ନାଟକର ମଖ୍ୟ ନାଟକର ଆବିଭୀବ 
ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରି ସମାପ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟିଥାଏ । 
ଦର୍ଶକମାନେ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହ ନାଟକର ଗତିବିଧ୍‌କୁ 
ରକ୍ଷା କରୁଥାନ୍ତି । ଯେଉଁଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ 
ଚରିତ୍ରର କୂମନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ କୂଟଚକ୍ରାନ୍ତରେ ନାଟକର ଅର୍ଵାଂଶରେ 


ଜୀବନ ତ୍ଯାଗ କରିଥାନ୍ତି । ସେଠାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅରଲୌକିକତାର ଆଶ୍ରୟରେ ତାକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦିଆଇ 
ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍କୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇ ଥାଆନ୍ତି । 


ହାସ୍ୟ ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରଭାବାଳୀ ବିଷୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁ ନାଟକରେ ସଂଯୋଜିତ ହେବା ସ୍ଵଭାବିକ । 
ହସ ମଣିଷର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରଚବୃଭି । ଏହା ଆଦିମ, 
ସନାତନ | ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ହସେ ତା ମନ ମଧ୍ୟରେ 
ଥ୍ବା ସମସ୍ତ କୁଟିଳ ବାସନା ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ । ଜୀବନ 
ସରସ, ଲଘୂ ଏବଂ ମଧୁମୟ ହୁଏ | ଗାଁ ଗହଳର ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ପେଟ ଫଟାଇ ହସାଇ ନ ପାରିଲେ ନାଚ ଜମେ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରହସନ, ଫାର୍ଶ, ବିବୃତ 
ଅଂଗଭୀଂଗୀ, ବିଚିତୁ ବେଶ ପୋଷାକ, ଅପ୍ରାସଂଗୀକ ବଢ୍ତବ୍ୟ, 
ଅସଂଗତ ଆଚରଣ ଆଦିରେ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ବେକ କରାଯାଇଥାଏ ! 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନରେ ଉପରୋକ୍ତ ଭାବରେ 
ହାସ୍ୟର ସର ଅବତାରଣା କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନ 
ମଜାଇଅଛନ୍ତି । ' କେଦାରକୁମୂଦ ଗୀତାଭିନୟରେ” ଅଜୁ ଓ 
ଗୁଣର କଥୋପକଥନ - 


ଗ୍ରଣ - ଅବଧାନେ ଏକା ଆଛ୍ଥା ଲୋକ କେମିତି ଫିକର 
ଲଗାଇ ଦେଲା, ଏଥର ବନ୍ଦାତ ବନ୍ଦା ଆଣ ମଦ 
ଆଣ । 

ଅଜୁ - ନିଅନ୍ତ ମାର ଭରା 

ଗୁଣ - ଅଜୁ କଅଣ ଦଉଛ୍ଥ ବେ ଗିଲାସ ପୂରୂ ନାହିଁ ଦେ 
ପୂରା ଗ୍ଲାସ ଗୋଟାଏ ଦେଲୁ । 

ଅଜ - ଆଜ୍ଞା ଗିଲାସରେ ମନ ନ ମାନିଲେ ବୋତଲ ସୁଦ୍ଧା 
ମୁହଁରେ ନଗେଇ ଦିଅନ୍ତୁ । 

ଗୁଣ - ଆଜି ଗାଡ଼ି ଫୂଲ ପାୱାର 

ଅଜୁ - ଆଜ୍ଞା ଆପଣ ଷ୍ଟେରିଙ୍ଗଟାକୁ ଠିକ୍‌ କରି ଧରିଥାନ୍ତୁ 


ନୋହିଲେ ଗାଡ଼ି ଆକ୍Qିଡ଼େଣ୍ଟ ହୋଇଯିବ । 
X XX XX 
ନିଶା ଦ୍ରର୍ବଳର ବଳ, ଅନାଥର ନାଥ, ଅସହାୟର, 
ରସିକର ହୃଦୟବିଧ୍‌ ‘ସଖୀପ୍ରେମ” ଗ୍ରୀତାଭିନୟରେ - 
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“ହଇରେ ଖଣ୍ଡି ଆ ଳେଉ ଉଗ୍ରବାନକୂ ଡାକ୍ରଛ୍ଛୟ ଭଗବାନ ତୋ 

ବାରିତଳେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି କି, ତୋ କଥା ଶୁଣି ଦଉଡ଼ି ଆସିବେ । 

ଗାତପଶା ଆଜି ଗାଡଳ୍ର ଯା” । 

ପୁଣି - ଅହଲ୍ୟା ଦ୍ରୌପଦୀ ତାରା କୂନ୍ତୀ ମନ୍ଦୋଦରୀ ତଥା 
କାଜମା ସ୍ଲରତେ ନିତ୍ଯଂ ମହା ଦରର୍ଗତି ନାଶନଂ 

ସ୍ତ୍ରୀ“ ପୁରୁଷ ଫାର୍ଶର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ- 

ସ୍ତ୍ରୀ - ଆରେ ଏହି କଥା ଲାଗି ଭାଳେଣି, କାଣ୍ଡ ପୋତି ଦେଇ 
ସାତ ବାଡା ହେବି ଦେଖ୍‌ବୁ । 

ପୂ - ଆଲୋ ମୁଁ ତ ତୋତେ ଦେଖୁଛି ତୁ ଜଣେ 

ସତୀ ସାବିତ୍ରୀ 

ଆରେ ହଁ ମୁଁ ସେହିପରି ଉଜ୍କଷ୍ଟ ଜାତି 

ପୁ - ଆଛ୍ଛା କହିଲୁ ମୋ ଆଗରୁ ବିଭା ହୋଇଛୁ କେତେଟା 

ପ୍ତ୍ରୀଂ ଆରେ ତତେ ଖାଇଲେ ହୋଇଯିବ ସାତଟା 


ବହୂ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । ହସି ହସେଇ, 
ତାତି ତତାଇ ଦର୍ଶକ ମନକୁ ମଜେଇ ରଖ୍୍‌ଛନ୍ତି ସେ । 
ହାସ୍ୟରସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରସର ଅବତାରଣା ମଧ୍ୟ 
ସେ କରିଛନ୍ତି । ବୀରରସ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପ୍ରାଣ । 
ଉପ୍ତାଭଶ୍ତି କଥା ଛାଡ଼ ଛାଡ଼ ଉଣ୍ଡ 
ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହେବ୍ରରେ 
ଅଣ୍ଡା ହୋଇ ତୁହି ଭେଣ୍ଡାଙ୍କ ଉଦରେ 
ଦଣ୍ଡକରେ ଯିବ୍ରରେ 
ମେଣ୍ଢା ପଶୁପରି ତୋ ଷଣ୍ଢାକୁ ଆଜି 
ଖଣ୍ଡା ଦେବ୍ର ହଣ୍ଡାରେ 
ଗଣ୍ଡାଳିଆ ବ୍ରଦ୍ି ଦେଇଛିରେ ବିଧ୍‌ 
ଥଶ୍ଡାକରି ଦେବ୍ରରେ । 
ଶଦ୍ଦର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ପଦାବଳୀ ବୀରରସ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଆଗେ ଏକ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ଯେପରି 
ବୀରରସ ଉଦ୍ରେକ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ନାଟ୍ୟକାର ସେହି ପଦ୍ଧତି 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଆବୃରି କଲ୍ଲାମାତ୍ରେ ବୈଦ୍ୟୁତିକ 
ସ୍ତର୍ଶ ଖେଳିଯାଏ । ଅଭିନେତା ମନରେ ବୀରତ୍ବର ଟଙ୍କାର 
ଉଠେ । ଅପୂର୍ବ ଉନ୍ମାଦନାରେ ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ସଂଳାପ 
ଅନୁରଣିତ ହୁଏ । 


AAA, 


A | €» 


MC 


ଉଣ୍ଡାଇବା କଥା ଛାଡ଼ରେ ଭାଇ 
ମେଣ୍ଢାପରି ଷଣ୍ଢା ମୋଡ଼ିବୁ ନେଇ 
ମଣ୍ଡାର ସଜକୂ ହଣ୍ଡାରେ ଥୋଇ 
ଧଶ୍ଡାମାଳ ଦେଇ ପୂଜିବ୍ର ନେଇ 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର 
କୂରଶଳତା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଯଥା-କି ମୋହନ ରୂପ ଦେଖ୍‌ ଲି ଆଜ 
କିବା ବିଧ୍‌ କେତେଦିନ ପଢ଼ିଛି ତାକୁ ଯତନେ 
ମୂଖ କୋଟି ଚନ୍ଦ୍ର ଜିଣେ ରସିକ ରାଜ 
କାମ ଫୁଲ ଶର ଘେନି ଭ୍ତସୂଛି କିବା ଅବନୀ 
ବାମାଏ ଦେଖୁ ତା ଠାଣୀ ପାଇବେ ଲାଜ । 
ଭଚତ୍ତିଂହେ ଦୀନବଂଧୁ । ଦୁଃଖ ନାଶନ (ଗରୂଡ଼ାସନ) 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ଦିନ ନ ସରେ ମୋହର ଅହର୍ନିଶି କାନ୍ଦୁ କାନ୍ଦୁ 
ଦୟାନିଧ୍‌ ନାମ ବହି ନିର୍ଦୟ ହୂଅ କମ୍ପାଇଁ 
ଆହେ ବୃନ୍ଦାବନ (ଚନ୍ଦ୍ର) ପୂର୍ଣଇନ୍ଦୁ 
ଦାଶ ଆଶାରେ ନାଶ କେଉଁ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ସେହିପରି ବିଜାସ ଏବଂ ମାଳତୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଦୂଃଖ 
ମାଧ୍ୟମରେ କରୁଣ ରସର ରାଗିଣୀ ତୋଳିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଶୈବ୍ୟାଙ୍କର ରୋହିତ ପ୍ରତି ଓ କେଦାରର ଶିଶୁ ପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ ସ୍ବେହ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛି । 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ସମୂହରେ ସାମାଜିକ ରୀତି ନୀତି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 
ବିବାହ, ଜନ୍ଧୋସସବ, ଗଭୌଦୟ, ତିଥ୍କାର ନକ୍ଷତ୍ର ଧାର୍ଯ୍ୟ 
କରିବା, ପୂରୋହିତର ମନ୍ତ୍ରପାଠ, ରୋଷଣୀ କରି 
ବରଆରଗମନ, ବେଦୀ ନିମୀଣ, କନ୍ୟା ସମର୍ପଣ, ହସ୍ତଗଣ୍ି, 
ମଧୁଶଯ୍ୟା, ଶାଶୁ ଘରକୁ ଗଲାବେଳେ ପିତାମାତାଙ୍କର 
କନ୍ୟାକୁ ଉପଦେଶ, ଶାଶୁ ଶଶୂରଙ୍କ ଭକ୍ତି କରିବା, କୋର୍ଟ 
କଚେରୀ ଦୃଶ୍ୟ, ଓକିଲମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ, ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ, ସୃଶ୍ୟ 
ଅସ୍ୃଶ୍ଯ ଭେଦଭାବ, ସାଧାରଣ ଗଚୃହୀର ଦୂଃଖ ଦ୍ରର୍ଦଶା 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ତାଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଢୀବନ୍ତ, ଚାଷୀକୂଳର ଦ୍ୃଃଖ 
ଦ୍ର୍ଦଶା ଅବଲୋକନ କରି ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି :- 
କଣ୍ତି ଆରେ ଯେତେ ମାଣ୍ରିଆ ବିଆଚି 
ଧୋଇ ଧୋଇ ସବୁ ଦେଲାଣି ସାରି 


AA 
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ଧୋଇଆ ଚାଷୀଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ସରିଲା 

ପଡ଼ିଲାଣି ହାହା କାତର ହରି 

କିଂବା- ରଜ ସଜବାଜ ମଉଜ, ଝିପିଝିପି ବଷୀ 
ସାରିଦେଲାରେ 

ଶାରଦ ବିଆଳି ହରଡ଼ ନଳିତା 

ଗ୍ରୀଷ୍ମ ସନ୍ତାପରୁ ସାରି ଦେଲାରେ । 

ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ପ୍ରଚଳିତ 
ପର୍ବ ପର୍ବୀଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସହ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ମହୋତ୍ସବ 
ଆଦିର ବର୍ଣନା ମହୋତ୍ସବ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଅଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଖାଦ୍ୟପେୟ ଏବଂ ପିଠାପଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । ଗୀଗହଳର ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ 
ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର ହୋଇଅଛି | ଯଥା- ଦକ୍ଷିଣ 
ଆଖ୍‌ ସରିବା, ପେଚା ରାବିବା, ମଙ୍ଗଳବାର ଗଲେ ଏକ 
ପାଦ ଦୋଷ, ଦୋକାନ ଖୋଲିଲା ବେଳେ ବାକି ନ ମାଗିବା, 
ମଙ୍ଗଳ ରାତି ବୁଧ ପାହାନ୍ତି ଯେଣେ ଇଛ୍ଥା କଲେ ତେଣେ 
ଯାଆନ୍ତି ଇତ୍ଯାଦି । 

ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମଜ୍ଜାରିତା ୪ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନାଟକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ଯଥା- ନାରୀର ମନସ୍ତର୍ଵ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରାକୃତିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଶ୍ଧନା, ନଦନଦୀ ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ବିଭିନ 
ରତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଇତ୍ୟାଦିରେ । ନାରୀ ତାର ପ୍ରିୟଲୋକଠାରୁ 
ଦୂରରେ ରହିଲେ ଅଜଣା ଆଶଙ୍କାରେ ଶିହରି ଉଠେ । 
ପ୍ରିୟକ୍ରନର ଦୁଃଖ ବିପରି ଆଶଙ୍କା କରି ନାନା କୂଭାବନା 
ମନରେ ପୋଷଣ କରେ । ବେଳେ ବେଳେ ତାର ପ୍ରିୟଜନ 
ଅନ୍ୟ କାହା ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଗଲେ ଭାବି ନାନା ଦୃଶ୍ଚିନ୍ତାରେ 
ସମୟ ଅତିବାହିତ କରେ । ମୃଗୟା ଉପଲକ୍ଷ୍ୟେ ଯାଇଥ୍‌ବା 
ରାଜା ହରିଶ୍ଚନ୍ଦରଙ୍କର ବିଜମ୍ବକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଶୈବ୍ୟାର ଚିନ୍ତା- 

“କଣ ଶରୀର ଅସୂସ୍ଥ ହେଲା, ତା'ହେଲେ ତ ଫେରି 
ଆସିଥାନ୍ତେ ତେବେ ମୁଁ କାହିଁକି ଏତେ କାତରା ହେଉଛି । 
ନାନା ଅମଙ୍ଗଳ କଥା ଚିନ୍ତା କରିବି ନାହିଁ । ଇଷ୍ଟଦେବ ତାଙ୍କୁ 
ସବ୍ରଠି ରକ୍ଷା କରିବେ” । 

କିମ୍ବାଂ ‘ଅବା କେଉଁ ରମଣୀ ଦେଇଛି ମନ କିଣି 

ମର୍ମେ ବିନ୍ଧେ କଟାକ୍ଷ ବାଣ । ( ସୁଦାମା ଦାରିଦ୍ୟ୍‌ ସବରଠି 
ରକ୍ଷା କରିବେ? । 


କେତେକ ସ୍ତାନରେ ନାରୀର ନିର୍ଲଜ ରତିଭିକ୍ଷା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ନାରୀ କାମଜ୍ାଳାରେ ଯେତେବେଳେ ଜର୍ଜରିତ ହୁଏ 
ସେତେବେଳେ ଦେଶ-କାଳ-ପାତ୍ରର ବିଚାର ତା ନିକଟରେ 
ରୁହେ ନାହିଁ । ଅମର ବିଜାସରେ ବିଳାସର ମନୋଭାବ- 
ବଳେ କି କୌଶଳେ ମୋତେ ଘେନି ଏ ମୂହୂର୍ରେ 

ବିଅର୍ଥ ହେଲାଣି ମୋର ନବ ଯୌବନ । 

ଇରାନ ରାଣୀଙ୍କର ଦାରା ପ୍ରତି ରତି ରିକ୍ଷା- 
ମୋର ଦାରା । ମୁଁ ତୂମ ନିକଟରେ ପ୍ରେମ ଭିକାରୁଣୀ୦୦× 
ଦ୍ଵାରା ଆସ ଆଜି ପ୍ରେମର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗରେ ଆମେ ଦୂହେଁ 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ଆନନ୍ଦରେ ଭାସି ବ୍ରଲିବା । ପ୍ରେମର ଗଭୀର 
ସାଗରରେ ଆନନ୍ଦରେ ଝାସ ଦେବା, ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନିର୍ମଳ ପ୍ରଭାଂରେ ସଂଧ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନା “ଏଇ 
ହୋଇଲାଣି ଆସି ଦିବା ଅବସାନ । ଦିନକର ମହାନନ୍ଦ 
ଅସ୍ତାଚଳେ କଲେଣି ଗମନ । ସନ୍ଧ୍ୟାଦେବୀ ମନର ଉଲ୍ଲାସେ 
ପିନ୍ଧି କଳା ହିଟ ଶାଢ଼ୀ ଧରାକୋଳେ ହେଲେ ଉପବିଷ୍ଟ । 
କ୍ରମୁଦିନୀ ଧନୀ ସରସା ଅନିଚେ ଟେକିଲେଣି ମଥା.... 

ରତ୍ରବର୍ଣ୍ଣନା- 

ବସନ୍ତ ଆସେ ହସେ ବସୂଧା ସୁହାଗିନୀ 

ନାଲି ହରିତ ପତ୍ରେ ତରୂନବ ସଜାଣି 

ଶାନ୍ସଳୀ ନାଲି ଛତା ଟେଜି ବସିଛି କଥା 

ସରସା ନୀରେ ଶୋଭା ବିଶିଲାଣି ସରୋଜିନୀ 

ଗୋପାଳ ଦାଶ ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକୁ ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଇ ନେଉଥ୍‌ବା 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ୪ ବାକକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଯେ ଅଗ୍ରଦୂତ 
କହିଲେ ଭୂଲ ହେବ ନାହିଁ। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି 
ପ୍ରବର୍ଗକ ରୂପେ ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକରେ 
ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ସେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଫାର୍ଶ ମଧ୍ୟ ରଚନା 
କରିଅଛଚି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ‘ପାଣି ଧୋବଣୀ” ଫାର୍ଶ 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରସିବି ଲାଭ କରିଥଲା । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
ସହ ସେ ବହୁ ସମୟରେ ବାଦାଯାତ୍ରାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଉତ୍ତୟ ଚରିତ୍ର ସଂହାର କରିଗଲେ ଫାର୍ଶ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏକ ରଜକିନୀ ସହ ପ୍ରଣୟ 
ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଥୂଲେ ଚାକୁ ଦେଖ୍‌ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଲେଖ୍‌ଲେ 


c“ 
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““ଦ୍ରିଳା କେତେ ସବୂ ଛାଡ଼ି ମୋହିନୀ ଚୂନ କାଳି ବୋଳି 
ହୋଇ ନାଚିଲ । ପୂଣି ଦିନା କେତେ ଏ ଆଡ଼େ ସେ ଆଡ଼େ 
ଓସ୍ତାତି କରି ବୁଲିଲ । ସେଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ପୌରୁଷ କମାଇଲ 
ଚା ହାତେ ଜାଣନ୍ତି କି ନାଥେ ଜାଣତ୍ତି । ଏଇ ବ୍ରଦ୍ଧି କରି 
ତ ଘରକୂ ଅନ୍ୟକୁ ଦେଇ ଏଣେ ତେଣେ ବ୍ରଲୁହ । ତମର 
ଏଇସବୁ ଚଖା ନୁଙ୍ଗୁରା ପଣିଆ ଯୋଗୁ ଧକ୍କା -ବାଳି ପାଉଛ 
ସିନା” ' । ପୂର୍ବବରୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପରି ନଟୀଙ୍କର ଆଗମନ 
ଘଟାଇ ସେ ପାଣିକବିଙ୍କୁ ନିର୍ଧମ ସମାଲୋଚନା କରି ଛତ୍ତି । 

ନଟ- ଆରେ ହୋ, ସେ ପାଣି, ସେଇଟା ତ ଭାରି 
ନୁଙ୍ଗରା ଟାଏ । ବାର ଜାଗାରୁ ମାଡ଼ ଖାଉଛି ହାଁ ଲୋ ପାର । 
କବି ନା କୋବି,୦୦ ଶୂଣିଛ, ଏ ବଦମାସ ଘରେ ତାର 
୧୬ ବର୍ଷର ମାଇକିନିଆକ୍ର ଛାଡ଼ି ପରଘର ପଶା ନୃଙ୍ଗୁରାମି 
ବ୍ରବି ଛାଡୂ ନାହିଁ । 

ସୂଶୀଳା - ହଁ ସେଇ ଲେଖାରୁ ତ ଏତେ ସରି ହେଉଛି । 
ଯଦି ନାଟକ ଲେଖ୍ଲା କି ସମାଜ ଲେଖ୍ଲା ଟିକିଏ ଆଗପଛ 


ବିଚାରି ଲେଖନ୍ତା । ଯାହା ମନକୂ ଆସିଲା ତା ଗୂଡ଼ାଏ 
ଲେଖ୍ଗଲା । ୟା” କ”ଣ ମନୁଷ୍ୟର କର୍ରବ୍ୟ ନା କବି ହେବା 
ବାହାଦୂରୀ ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାପଡ଼ିବ । 

ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଫାର୍ଶ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ କ୍ଲାନ୍ତ, 
ଶ୍ରୀନ୍ତ ଓ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନକୂ ସାମୟିକ ଫାର୍ଶ 
ଉତ୍‌ଫୁଲ କରିଥାଏ । କିନ୍ତ ଏହାର ମାତ୍ରା ଅତ୍ୟଧ୍୍‌କ ନ ହୋଇ 
ମାର୍ଚ୍ଚିତ ଏବଂ ରୂଚି ସମ୍ମତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ପାଣି ଏବଂ 
ମହାନ୍ତି ପରସ୍ପର ଆକ୍ଷେପରେ ଅତି ନିମ୍ପସ୍ତରକୂ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଛନ୍ତି, ଯାହା ନ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ନ ଥୁଲା । 

ସର୍ବଶେଷରେ କୂହାଯାଇପାରେ ସମସ୍ତ ଦୋଷ ଦ୍ରର୍ବଳତା 
ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ସତ୍ତ୍ଵେ ୪ ବାଜକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 
ଇତିହାସରେ ଏକ ଅବିସୂରଣୀୟ ପ୍ରତିଭା ହୋଇ ତିଷ୍ଷି 
ରହିବେ । 


ଆ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ମହା ବିଦ୍ୟାଳୟ 
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ରାଉ ମି [11122 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋ କନା ଟକକୁୂ ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନ 


ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଟ ବିଭାଗ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକ । 
ଲୋକନାଟକ ଲୋକ ମତୋରଂ ଜନର ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ । 
ପର୍ଲୀଙ୍ଟୀବନର ସାଧାରଣ୍ଡ କୃଷିଜୀବୀ ଏବଂ ଶ୍ରମଜୀବିଲୋକେ 
ଦିନସାରା ଶ୍ରମକରି ଅବସନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । କୃଷିଭିରିକ 
ଜୀବନ ଚଳଣି ଭିତରେ ଏମାନେ ନାନାବିଧ ପୂଜା ପାର୍ବଣ 
ଏବଂ ଓଷା-ବ୍ରତ ପାଳନରେ ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ ମୁଖରିତ 
ପରିବେଶରେ ମାତି ମନଖୋଲା ମନୋରଂଜନ କରନ୍ତି। ନୃତ୍ୟ, 
ଗୀତ, ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଏମାନଙ୍କର ମନୋରଂ ଜନର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ରୋକନାଟକହିଁ କରିଥାଏ । ଲୋକଜୀବନର 
ଆନହନ୍ଦାନୁଷ୍ଠାନରୁ ଏହାର ଉପ୍ପରି କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ସମ୍ଭବ 
ହୋରଛି । 

ଲୋକ ସମାଜ ବିଶେଷତଃ ଧର୍ମପ୍ରାଣ । କୃଷିଭିରିକ ଜୀବନ 
ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍ଲେ ହେଁ ସାମାନ୍ୟ ଅବସରରେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜନତା ନାନା ପୂଜା ପାର୍ବଣ ପାଳନ କରନ୍ତି । 
ଧମୀୟଚେତନା ଓ ଉତ୍ସବ ପାଳନ ବିଧ୍ରୁ ଲୋକନାଟକର 
ଉପରି ଘଟିଥ୍ବା ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତି ସଂଗତ ମନେହୁଏ । 

ଆନନ୍ଦ ଦାନ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ସବୌରମ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ଆନନ୍ଦଦାନର ଉପାଦାନ, ସେମାନଙ୍କ ଭୋକ 
ଶୋଷ ଭୂଲିଯିବାର ଉପାଦାନ ଯେଉଁ ନାଟକରେ ଥାଏ ତାହା 
ଲୋକନାଟକ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଦ୍ଵିତୀ ୟାର୍ବରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଲୋକନାଟକ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲା |! ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ 
ବିଦଗ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଅଭିନୟ 
ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍‌୍ଲେ ସେତେବେଳେ ଲୋକ ସମାଜରେ 
ମନୋରଂଚନର ମୂଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଥ୍ଲା ଲୋକନାଟକ । 
କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଲୋକନାଟକହିଁ ମାର୍ଟ୍ିତ ହୋଇ ବିଦଗ୍ଧ 
ନାଟକ ଭାବରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । 

ଆଞ୍ଚଳିକତା ଭେଦରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବହ 
ବିଚିତ୍ର ଲୋକନାଟକର ଉଦ୍‌ଭବ ଘଟିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଆପଣା 
ଆପଣା ଶୈଳୀରେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କଳା, 


TR 


@ ଶ୍ରୀ ଶାନ୍ତନୁ କମାର ରଥ 


ସଂଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଲୀଳାଭୂମି ଗଞ୍ଜାମରେ ଲୋକନାଟକର 
ବହୁ ମୌଳିକ ରୂପ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । 

ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋ କନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଗଞ୍ଜାମର ମହାର୍ଘ 
ଅବଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଦଶଣ୍ଡନାଟ : 

ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳ ଯଥା ସମ୍ବଲପୁର, 
ଢେଙ୍କାନାଳ, ଫୁଲବାଣୀ ଓ କଳାହାଙ୍ତିରେ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ 
ଥୁଲେ ହେଁ ଗଞ୍ଞାମରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ଏହାର ଉତ୍ପରି ସଂପର୍କରେ ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ 
ଅନେକ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ଫୁଲବାଣୀ 
ଓ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ସୀମାନ୍ତରେ ଥ୍‌ବା ଚକାପାଦ ଗ୍ରାମ ଏକ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶୈବକ୍ଷେତ୍ର । ଏଠାରେ ଶିବ ବିରୂପାକ୍ଷାନା ମରେ ପୂଜିତ 
ଏବଂ ଉଭୟ ଫୁଲବାଣୀ ଓ ଗଂଜାମ ଚିଳ୍ଲାରେ ଆଦୃତ । 
ଏଠାରୁ ଦଣ୍ଡନାଟର ଉତ୍ପରି ହୋଇ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ପୂରୁଖା ଲୋକମାନେ କହନ୍ତି । ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ 
ଅନୁସାରେ ଚଢ଼େୟା ଓ ତେରଭୋକ୍ତା କଳିଯୁଗରେ 
ଚକାପାଦରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ଚକାପାଦର ବିରୂପାକ୍ଷ ଓ 
କ୍ରଲାଡ଼ର ବ୍ୟାଘ୍ର ଦେବୀଙ୍କ ଠାରୁ ବରପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଗାଲେରୀ 
ଗ୍ରାମରେ ଦଶ୍ତଯାତ୍ରା କରି ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଦୃଷିରୁ 
ଗଞ୍ଜାମର ଗାଲେରୀ ଦଣ୍ଡ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଭାବରେ ସମସ୍ତ 
ଦଶ୍ଡଦଳ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । 

ଏତିହାସିକଙ୍କ ମତରେ ବୌଦ ରାଜ୍ୟରେ ଥୁଲା ଅନେକ 
ବୋବ୍ଧ ବିହାର । ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ମାର୍ଗ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇ କ୍ରମଶଃ ସୋନପୂର ସମେତ ଅନ୍ଯ 
ଅଂଚଳକୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । ସେତେବେଳେ ସୋନପୁର 
ରାଜ୍ୟରେ ସୋମବଂଶୀୟ ରାଜାମାନେ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଏମାନେ ଶୈବ ଧମୀବଲନମ୍ୀ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ 
ଶିବ ଓ ଶ୍ତି ପୂଜା କରୁଥ୍‌ଲେ ! ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରଭାବକ୍ର 
ପ୍ରତିହତ କରିବା ଏବଂ ଶିବ ପୂଜାର ପ୍ରସାର କରିବା 
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ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦଣ୍ଡତନାଟର ଆରମ୍ଭ 
କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା ! ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଦଣ୍ଡନାଟ ଉତ୍ପରିର ଇତିହାସ 
ଏବଂ ସୋନପୁର ହେଉଛି ଏହାର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଚଳର ଦଣ୍ଡନାଟ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲୌକିକ 
ତଥ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ନାସ ରହିଥ୍‌୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଏତେ ଦୃଢ଼ ଯେ ସେ ବିଶ୍ବଵାସଗୁଡ଼ିକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେବା 
ସହଜନୁର୍ହେ । କିନ୍ଧ ସର୍ବତ୍ର ଦଶ୍ତନାଟର ପ୍ରାଚୀ ନତା ପ୍ରମାଣ 
କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟାସ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ ! 

ଶିବ ଏବଂ ପାର୍ବତୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ପୂଜାର ଉପାସ୍ୟ 
ଦେବତା । ଦଶ୍ଡତନୃତ୍ଯର କାମନା ଦଣ୍ଡ ଦୁଇଟିରୁ ଗୋଟିଏ 
ରୂଦ୍ଧ ଅନ୍ୟଟି କାଳୀ । ଏହି ଦଶ୍ଡତପୂଜା ସହ କାଳକ୍ରମେ ନୃତ୍ୟ 
ଏବଂ ବହୁ ପରବରୀ ସମୟରେ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ସୂଆଙ୍ଗର 
ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ଦଶ୍ଡନାଟକ୍ର ତିନୋଟି ଦିଗରୁ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଗ୍ରାମଣ ଲୋକଙ୍କର ସହଜ, ସରଳ ତଥା ପ୍ରଗାଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ 
ଉପରେ ଏହି ଦଶ୍ତନାଟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ମନସ୍କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ପାଇଁ , 
ବିପଦରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ଶବର ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ନିଷ୍ଠାର ସହ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କ୍ଲେଶ ସହି ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ଉଦେଶ୍ୟ | ଦଶ୍ଡତନାଟରେ ମିଶିବାର ମାନସିକ କରି ଅନେକେ 
ଆସନ ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରୁ ବର୍ରି ଯାଇଥ୍‌ବା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । 
ଦଶ୍ଡପୂଜାର ସମଗ୍ର ଅବଧ୍‌ ଏତେ ରୀତି ଓ ନୀତିବଦ୍ଧ ଏବଂ 
ସେଥୁରେ ସାମାନ୍ୟତମ ଅବହେଳା ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ ମନରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟ - ଏହା ପ୍ରତି ଥ୍ବା ବିଶଵାସକୁ ଅଧ୍କ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଚି ଏବଂ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଚି । ଯେଉଁ ଗୀରେ ଦଶ୍ତଦଳ ଥାଆନ୍ତି ସେହି 
ଗ୍ରାମରେ ଏକ କାମନା ଘର ଥାଏ । ସେଠାରେ ଦଶ୍ତଯାତ୍ରାର 
ସମସ୍ତ ସାମଗ୍ରୀ ରଖାଯାଏ । ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତିର ୧୩ ଦିନ 
ପୂର୍ବରୁ ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବା ମେରୁ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ଏହା ଉଦ୍‌ଯାପିତ ହୁଏ । ଦଶ୍ଡତଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
ପରେ ଦଶ୍ଡଦଳମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କ ଯାଆନ୍ତି । 
ଗଂଜାମରେ ମାନସିକ ପୂରଣ ପାଇଁ ନିଜ ଦାଣ୍ଡରେ ଦଶ୍ତଯାତ୍ରା । 
କରାଇବାର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରା ରହି ଆସିଥ୍ବାରୁ ବହୁ 
ବ୍ୟ୍ତି ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଆଗରୁ ଦଶ୍ଡଦଳଙ୍କୁ ବରଣ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ 


ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରୀ ଦଳ ବରଣ ଅନୁସାରେ ଗୀ ଗୀ ବୂଲି ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା 
କରନ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ପାଟଭୋକ୍ତା ବାପାଟଦଶୂଆ ଥାଆନ୍ତି 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ ତେରଜଣ ଭୋକ୍ତା ଥାଆନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନେକ ମାନସିକ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ମିଶି ୧୩ 
ଦିନ କାଳ ସମସ୍ତେ ସମଭଭାବରେ ରୂହନ୍ତି । ମେରୁ ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ପରେ ନିଜ ନିଜ ଘରକୂ ଫେରନ୍ତି । 

ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ଓ ପାଣି ଦଣ୍ଡ - ଏପରି ଦ୍ରଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ! ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଦଶ୍ଡଦଳକୁ ବରଣ କରନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଦୁଆର ମୁହଁରେ ଦ୍ଵିପ୍ରହର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଖରାରେ ଭୋଗ୍ଧାମାନେ 
ଧ୍ଵନି ଦଣ୍ଡ କରନ୍ତି । କୃଷିଜୀବି ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକଙ୍କ ସମାବେଶରେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଣିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏଇ ସମୟରେ ଅନେକ 
କୃଷିଭିରିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ କବି 
ଏହାକ୍ୂ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ! ଧଳି ଦଶ୍ଡପରେ ଦଶଣ୍ଡଦଳ ଜଳତୂଠକୂ ଯାଇ 
ସ୍ବାନାନ୍ତେ ପୂଚଚାର୍ଚଟନା କରି ନିଜ ବିଶ୍ରାମ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଆନ୍ତି । 
ଏହି ବିଶ୍ରାମ ସ୍ଥଳ ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରାମ ଉପକଣ୍ଠରେ ଥୁବା 
ତୋଟା, ଜଙ୍ଗଲ ବା ମହ୍ଦିରବେଢ଼ା ହୋଇଥାଏ । ରାତିରେ 
ନିକାଞ୍ଚଳ ମୁହୂର୍ରରେ ପ୍ରସାଦ ସେବନ କରିବା ପରେ ଦଶ୍ଡଦଳ 
ବରଣ କରିଥବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦାଣ୍ଡ ଅଭିମୁଖେ ଚାଲନ୍ତି ଝାଞ୍ଜ, 
ଢୋଲ ଓ ମହରୀର ତାଚେ ତାଳେ | ଏଠାରେ କାଳିଜାନୃତ୍ୟ 
ବା ପ୍ରଭାନୃତ୍ୟ, ଚଢ଼େୟା ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ସ୍ଥନ 
ବିଶେଷରେ ମଧ୍ୟ ଯୋଗୀ ଯୋଗୀଆଣୀ, କେଳା କେଳଜୁଣୀ, 
ଶଉରା ଶଭରୁଣୀ ଇତ୍ୟାଦି ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ! ଏଥୁରେ 
ଗଂଜାମର ଭଂଜନଗର ନିକଟବର୍ୀ ନିମ ପଦର ଗ୍ରାମର ସ୍ଵର୍ଗତ 
ଯୋଗୀ ମଳିକଙ୍କ ରଚିତ ଅନେକ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ । 
କାଳକ୍ରମେ ଏହା ସହ ଅଧ୍କ ମନୋରଂ ଜନର ସଂଯୋଗ 
କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ହେବାରୁ ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରରେ ଅପେରା ଯାତ୍ରାମାନ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ | ଦଣ୍ଡଦଳର କେହି ଭୋକ୍ତା ଏଥୁରେ ଭାଗ 
ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଗ୍ରାମର ଦଣ୍ଡ ସେହି ଗ୍ରାମର ଅନ୍ୟଏକ 
ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହା ପ୍ରସ୍ତ କରନ୍ତି । ଦଣ୍ଡନାଟ ସହ 
ଏହାର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥାଏ । ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରାୟତଃ ଗ୍ରାମେ 
ଗ୍ରାମେ ଏଇ ଦଶ୍ଡତଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ 
ଓ ସହାବସ୍ଥାନର ସଂଦେଶ ବହନଜାରୀ ଏକାନ୍ତରାବେ ମୌଳିକ 
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ଏବଂ ପ୍ରାଣରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକଧମୀ, ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ବିଶ୍ଵାସ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏଇ ଲୋକନ୍ୃ ତ୍ୟଟି ଏ ଯାବତ୍‌ ଗଂଜାମରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । ଚୈତ୍ରମାସରେ ଗଂଜାମର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ 
ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ବଣ୍ତୀକ୍୍ୟଯ ସମାରୋହ ରକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଏହାର 
ସତ୍ୟତା ଉପଲସ୍ତୁ କରିହେବ । 


ଦାସକାଠି : 


ଆନୁମାନିକ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଜନ୍ମଲାତ୍ତ କରିଥ୍‌ବା 
ଏହି ଲୋକକଳାଟି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଗଞ୍ଜାମର ନିଜସ୍ଵ । ଏହାର 
ପ୍ରାଟୀନତା ସଂପର୍କରେ ଏକାଧ୍‌କ ପୌରାଣିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଥ୍ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତାର କୌଣସି ଯ଼ୂ୍ତି ସିଦ୍ଧ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ଏପରିକି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଏହା କେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଥୁଲା ସେ ସଂପର୍କରେ ସଠିକ୍‌ ତଥ୍ୟ ମିଳେ ନାହିଁ । ତେବେ 
ଏହାର ପରି ବେଷଣ ଶୈଳୀରୁ ଅନୁମିତ ହଏ ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରାମାୟଣ ଏବଂ ରାମକଥା ସମ୍ବଳିତ ଆଖ୍ୟାନମାନ ପ୍ରଚାରିତ 
ହେବା ପରେ ଏହା ଜନ୍ମଲାଭ କରିଚି । ପାଳିଆ ମୁହଁରେ 
ବାରମ୍ବାର ପଦ ଶେଷରେ “ଜୟରାମ ଯେ । ନବୀନ ସୁନ୍ଦର 
ଘନ ଶ୍ୟାମ ହେ”ରେ ବାରମ୍ବାର ରାମଙ୍କ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବରେ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣମାନଙ୍କରୁ ଆଖ୍ୟାନ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଚୟନ କରି ତାର ଆଧାରରେ ଏହା ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଛି । ତେବେ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ହଞ୍ଚଜିଜିକାଟୁ ନିକଟବରୀ 
ଖଣ୍ଡରା ଗ୍ରାମର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସାହଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଦାସକାଠିର କୌଣସି 
କୃତବିଦ୍ୟ କଳାକାରଙ୍କ ନାମ ଶୂଣାଯାଉ ନଥୁ୍‌ବାରୁ ଅନୁମାନ 
କରିବାକୁ ହେଉଛି ଯେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଏକ 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵରୂପ ନଥ୍ଲା ବା ଏହା ଏକ ଲୋକକଳାର ମାନ୍ୟତା 
ଲାଭ କରିନଥ୍‌ଲା । ହୁଏତ କେତେକ କଳାକାର ଏହି କାଠି 
ବାଦନ କରି ଭି କ୍ଷାବ୍‌ ରି କରୁ ଥାଇ ପାରନ୍ତି । ଏହାକୁ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାବରେ ପରିବେଷଣ 
କରିବାର ଶ୍ରେୟ ହେଉଛି କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁଙ୍କର । ପୌରାଣିକ 
ଆଖ୍ୟାନମାନଙ୍କ ସହ ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା, ନଗର ନଗରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସନ୍ଧ୍ୟା 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ରତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ରତ୍ଯାଦିର 
ସଂଯୋଜନା କରି କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଏହାକୁ ଏକ ବିଦଗ୍ଧ କୋଟୀକ୍ର 


ଉନ୍ନୀତ କରାଇଲେ । ଗଂଜାମର କାବ୍ୟରସାମୋଦୀ ଜନତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଏହି ଶୈଳୀ ଅଧ୍କ ଗ୍ରାହ୍ୟ ହେଲା | ପୁରାଣରୁ କାହାଣୀ 
ଏବଂ କାବ୍ୟରୁ ସାହିତ୍ଯ ଓ ସଂଗୀତର ସମନ୍ୟରେ ସେ 
ଦାସକାଠିରେ ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆଣିଲେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମନୋଞ୍ଚ ହେଲା । ଏଥୁରେ ଏକାଧାରରେ ପୁରାଣ, ସାହିତ୍ୟ, 
ସଂଗୀତ, ଅଭିନୟ, ନୃତ୍ୟ, କୌତୁକ ସମାହାର ହେଲା । 
କୃଷ୍ଣଠଚନ୍ଦୁ ଏବଂ ସାନଭାଇ କାଳିଆଙ୍କ କଣ୍ଠ ସ୍ଵରରେ ଏପରି 
ମେଳ ଥ୍ଲା ଯେ ସେମାନେ ଉପଯୁକ୍ତ ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ 
ହୋଇ ପାରିଲେ । ପରବରୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ 
ବୈଦ୍ୟନାଥ ରଥଶମୀ ଓ ଭୀମସେନ ଶତପଥୀ ମଧ୍ୟ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଗାୟକ ପାଳିଆ ଭାବରେ ଦାସକାଠି ପରିବେଷଣ କରି ସୁନାମ 
ଅର୍ଚ୍ଚନ କରି ଛନ୍ତି । ଦାସକାଠିରେ ଗାୟକ ଓ ପାଢିଆଙ୍କ 
କଣ୍ଠସ୍ଵରର ମେଳ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 

ଗ୍ରାମର ଦାଣ୍ଡ ହିଁ ଦାସକାଠିର ଅଭିନୟସ୍ଥଳ । ଲୋକମାନେ 
ଖାଇପିଇ ସାରି ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ ବା ଦୋଜବେଦୀରେ ଏକତ୍ରିତ 
ହଅନ୍ତି । ଗାୟକ ପାଳିଆ ସିଲ୍୍‌କର ରଂଗୀନ ଲୁଗା କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ପାଟ କଛା ମାରି ପିନ୍ଧନ୍ତି । ଦେହରେ ମଖମଲ 
କଳାରଅଙ୍ଗି ; ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି, ପଗଡ଼ି ଉପରେ ପୂଚୁ ! କର୍ଶରେ 
କୂଶ୍ଡନ, ହାତରେ କଙ୍କଣ, ପାଦରେ ଘୂଙ୍ଗର ପିନ୍ଧନ୍ତି । 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରି ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ବିଷୟ । ପୂରାଣ 
ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ନିଜେ ଚରିଡ୍ରିତ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଅଭିନୟ କରତ୍ତି 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଂଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । 
ପରିବେଷଣରେ ଅନର୍ଗଳତା ହିଁ ଏହାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରେ । 
ପଦ୍ୟଯଧମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଗଦ୍ଯଧମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ 
ରହେ । ଗଦ୍ୟ ଧମୀ ବର୍୍ତନାରେ ଗଞ୍ଜାମର ବାକ୍ଭଂଗୀ ବା 
କଥନ ଶୈଳୀଟି ଏଥ୍‌ରେ ଚମକ୍ରାରିତା ଆଣିଦିଏ । ଦାସକାଠିର 
ଭାଷା ଅଭିଜାତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ବାକ୍‌ ଭଂଗୀଟି 
ଲୋକଧମୀ । ସମ୍ଭବତଃ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଗଂଢାମ ବାହାରର ଅନେକ 
କଳାକାର ଏହି କଳାଟିକ୍ର ପରିବେଷଣ କରୂଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା 
ଗଂଜାମର ଦାସକାଠି ପରି ଏତେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇ 
ପାରୁନାହିଁ । ଗଂଜାମର କେତେଜଣ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଦାସକାଠି 
ଗାୟକ ହେଲେ ଖଣ୍ଡରା ଦାସକାଠି ଭାବରେ ଜଣାଶୂଣ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ସାହ, ବୈଦ୍ୟନାଥ ଶତପଥୀ, ରାମହରି ପାଢ଼ୀ, କାଶୀନାଥ 
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ପଶ୍ଡା, ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ତ୍ରିପାଠୀ, ନରସିଂହ ମିଶ୍ର, ରାଧାକୃଷ 
ସାହ, ଗାୟକ ରତ୍ବ ହରିହର ପଣ୍ଡା ଇତ୍ଯାଦି । 


ତତାକୂଲା ବା ତତା କୋଇଲା : 


ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ହାଣ୍ତି ଉପରେ କୂଲାଟିଏକୂ ଘୋଡ଼ାଇ 
ରଖାଯାଏ । କୁଲା ଉପରେ ବାଉଁଶରେ ତିଆରି ଏକ ଧନୃର 
ମୂଣ୍ଡ ରଖାଯାଏ । ଧନୁର ଅନ୍ୟ ମୂସ୍ତଟିକୁ ଗାୟକ ଗୋଡ଼ର 
ବ୍ରଢ଼ା ଆଙ୍ଗୁଠି ସଂଧ୍ରେଚାପି ଧରି ବସନ୍ତି ଏବଂ ଧନୁର ଗୁଣକୁ 
ବୀ ହାତର ଆଙ୍ଗଠି ସାହାଯ୍ୟରେ କମ୍ପିତ କରାଇ ଏକ ମଧୂର 
ଶହ ବାହାର କରନ୍ତି । ଧନୁର ବାଉଁଶ ଅଂଶଟିରେ କେତେକ 
କଟାଦାଗ ଥାଏ । ଏର କଟାଦାଗ ଉପରେ କେତେକ ଲୁହାବଳା 
ଲାଗିଥ୍‌ବା ଏକ କାଠି ଘଷାଯାଏ । ଏକାବେଳକେ ବାଁ ହାତରେ 
ଧନୁର ତାରକୁ କଂପିତ କରିବା ଏବଂ ଡାହାଣ ହାତରେ କାଠିକୁ 
କାଣ୍ଡରେ ଘଷି ଝମ୍‌୍ଝମ୍‌ ଶହ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ସେଇ କାଶ୍ଡଟି 
ହାଶ୍ରି ଉପରେ ଘୋଡ଼ା ହୋଇଥ୍‌ବା କୁଲା ଉପରେ ଥୁବାରୁ 
ଏକ ଗମ୍ଭୀର ଶନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ତାରି ତାଳେ ତାଳେ ଗାୟକ 
ବିଭିନ୍ନ ଭଜନ, ଜଣାଣ, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ଗାୟନ କରନ୍ତି । 
ବିଶେଷତଃ ଗଂଜାମର ହରିଜନଙ୍କ ଭିତରେ ପାଣ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଲୋକେ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ କରି ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି । ବାଉଁଶ କାମ କରି କୂଲା, ଟୋକେଇ ତିଆରି କରୁଥ୍ବା 
ଏହି ସଂପ୍ରଦାୟ ହିଁ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଉଦ୍‌ଭାବକ ! ଇତର 
ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ସୂଲଭ ସାମଗ୍ରୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏଇ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମ୍ୟକବିଙ୍କ ରଚିତ ଭଜନ, ଜଣାଣ, 
ଉପେନ୍ଦରରଂଜ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ସହ ପୂରାଣର 
ରୋଚଜ ଆଖ୍ୟାନ ପରିବେଷଣ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ! 
ଏହାର ଗାୟକ ସଂଖ୍ୟା ଅଙ୍ଗୁଜିମେୟ । ଏହି ଗାୟକମାନେ 
କେବଳ କାଣ୍ଡଟି ଧରି ଗାଁ ଗୀ ବ୍ରଲନ୍ତି । ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ 
ଗୀରୂ ଗୋଟିଏ ହାଶ୍ରି ଏବଂ କୁଲା ମାଗି ତତାକ୍ରଲା ଗୀତ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକଧମୀ, ପରବଭୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂଗଠିତ କଳାକାର ଦଳଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଉଷାକୋଠି ନାମରେ ଆଉ ଏକ ଲୋକ ସଂଗୀତର 
ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଚି ଯାହାର ମୂଳ ରୂପେ ତତା କୁଲାକ୍ୂ ଗ୍ରହଣ 


କରାଯାଇପାରେ । ହାଶ୍ରିକୁ କହନ୍ତି ତତା । କଲା ଏବଂ କାଣ୍ଡ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକ 
ତତାକୂଲା ବା ଲୋକ ମୂଖରେ ତତା କୋଇଲା କୃହାଯାଏ । 


ଧୂଡ଼କୀ ବା ଘଡ଼କୀ : 

ଏହାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରୁ ଘୂଡ଼ଘୁଡ଼ୁ ଶବ୍ଦ ବାହାରୁ ଥୁବାରୁ 
ଏହାକ୍ର ଘୁଡ଼କୀ କୁହାଯାଏ । ଦୂଇପଟେ ମୂହଁଥ୍ବା ଏକ 
ପୋଲାକାଠ ଗଡ଼ର ଗୋଟିଏ ମୁହଁକୁ ଗୋଧ୍‌ ଚମଡ଼ାରେ 
ଅଠାଦେଇ ଆବୃତ କରାଯାଏ । ଏବଂ ତାର ମଧ୍ୟ ଭାଗରୁ 
ଏକ ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ ବା ତନ୍ତର ସୂତ୍ର ପୋଲାକାଠ ଦେଇ ବାହାରକ୍ର 
ଅଣାଯାଏ । ଗାୟକ ବା ବାଦକ ପୋଲାକାଠଟିକୁ ବାମକାଖ 
ତଳେ ଜାକି ଧରନ୍ତି । ତାରର ବାହାର ମୂଣ୍ଡକୁ ବାମହାତ 
ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ଧରନ୍ତି ଏବଂ ଡାହାଣ ହାତ ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ତାକ୍ର 
ଚଳାର ବାଦନ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେଥୁ୍‌ରୁ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଘଦୂଘୁଡ଼ 
ଶହ୍ଦ ବାହାରେ । ଏଇ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରଟି ମଧ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ଶବର 
ସଂପ୍ରଦାୟ ପତରଶଭଉରାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ଭାବନ ହୋଇଥୁବା 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଧ୍କ୍ର ଶିକାର କରି ତାର 
ମାଂସ ଖାଆନ୍ତି ଏର ପତର ଶଭରା ନାମକ ଯାଯାବର 
ସଂପ୍ରଦାୟ ଏବଂ ସେମାନେ ହିଁ ହୁଏତ ନିଜ ମନୋରଂଜନ 
ପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରସ୍ୁତ କରିଥ୍ବା ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଗଂଜାମର ତାରାତାରିଣୀ ନିକଟବର୍ତୀ 
ଭାଟକୂମରଡ଼ା ଗ୍ରାମର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ତରେଇ ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକୁ 
ମା୍ଚିତ କରି ତା ମାଧ୍ୟମରେ ପୂରାଣ, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, 
ଭଜ୍ଚନ ରତ୍ୟାଦି ପରିବେଷଣ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ! 
କାଲାଘୁଡ଼ୁକୀ ନାମରେ ସେ ସୁପରିଚିତ । ସେ ହିଁ ଏହାକର 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହା ଫଳରେ 
ଘୂଡ଼କୀ ଏକ ଲୋକନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଥଲା । 

ବର୍ଭମାନ ଘୂଡ଼ୂକୀରେ ବିଭିନ୍ନ ପୂରାଣ ବିଷୟ ଅତି 
ରୋଚକଭଂଗୀରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି । ପ୍ରାୟ ୫/ 
୬ ଜଣ କଳାକାର ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁ ଛଚି । ଗ୍ରାମର 
ମୂନ୍ତାକାଶ ତଳେ ଗ୍ରାମ ଦାଣ୍ଡ ହଁ ଏହାର ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳ । 
ମୃଦଙ୍ଗ ଏବଂ ହାରମୋନିଅମ୍‌ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲାଣି । 
ଗଂଜାମ ଚିଲ୍ଲାର କେବଳ ଭାଟକୂରମରଡ଼ାରେ ହିଁ ପେଶାଦାର 
ଘୂଡୂକୀ ନାଚଦଳ ଅଛନ୍ତି 4 
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ଜାନୂଘଣ୍ଟ ବ। ଜନ କଧାରୀ :ଗଂଚାମ ଜିଲାର କେତେକ 
ଅଂଚଳରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । 
ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ମୁଦ୍ଚିମେୟ । ଏମାନେ ନିଜକୁ ଭୂଗୁବଂଶୀୟ 
ବୋଲି ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମପୂର ଉପକଣ୍ଠରେ ଥ୍୍‌ବା 
ନିମଖଣ୍ଡିରେ ମଧ୍ୟ ଏ ସଂପ୍ରଦାୟର କେତେକ ପରିବାର 
ଅଛନ୍ତି। ଏମାନେ ଦାସ ସଂଞ୍ଚାଧାରୀ ! ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ 
ରାମ ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପରଶୁରାମ ହୁଅନ୍ତି । ଜଙ୍ଘରେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଘଣ୍ଟି ବାନ୍ଧନ୍ତି । ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରିତ 
ହାଣ୍ଡି ଧରିଥାନ୍ତି । ଉତ୍ତୟେ ଗୀର ଉତ୍ତୟ ମୁଣ୍ଡରୁ ଆସି ମଝିର 
ମିଳିତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ଉତ୍ତୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାମ ପରଶୁରାମ 
ଉଚ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁଲ୍ତି ହୁଏ । ତା'ପରେ ସେମାନେ ପୁଣି ଉତ୍ତୟ ଦିଗକୁ 
ଯାଆନ୍ତି ଗୀତ ଗାଇ ଗାର । କାହାର ଦ୍ଵାରକୂ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ 
ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କ ପାଖକୂ ଆସି ଭିକ୍ଷା ଦିଅନ୍ତି । ସେମାନେ 
ରାମ ପରଶ୍ୂରାମ ଭାବରେ ନିଜକ୍ର ସଜାର ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ଉଚ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁନ୍ତି କରନ୍ତି ତାହା ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ବାଲିପଦର 
ଗ୍ରାମର ରାମଲୀଳା ରଚୟିତା କନ୍ତତରୁ ଦାସଙ୍କ ରଚନାରୁ 
ସଂଗୃହୀତ । ଜାନୁଦେଶରେ ଘଣ୍ତିଟିଏ ବାନ୍ଧି ଭିକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଜାନୁ ଘଣ୍ଟିଆ କୁହାଯାଏ । ସେମାନେ ଜନକଧାରୀ 
ଭାବରେ ପରିଚିତ । ସେମାନଙ୍କ ଏ ପ୍ରକାର ବୃରି ପଛରେଏକ 
ପୌରାଣିକ ପୃଞ୍ଷରୂମି ଥ୍ବା ଶୁଣାଯାଏ । 

ପୂରାଣ ଅନୁସାରେ ପୃଥ୍ବୀକ୍ର ନିକ୍ଷତ୍ରିୟ କରିବା ପରେ 
ତୃଗୁପୂୁତ୍ର ପରଶୁରାମ ତପସ୍ଯାକରିବା ପାଇଁ ହି ମାଳୟକୁ 
ଚାଲିଗଲେ । ତପସ୍ୟା ସମୟରେ ସେ ଭିକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଜନପଦକ୍ର ଆସନ୍ତି । ଦୁଆର ମୁହଁରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । ମୁହଁ 
ଖୋଲି ମାଗନ୍ତି ନାହିଁ। ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କ ଆଗମନ ଜାଣିପାରି 
ଭିକ୍ଷା ଦିଅନ୍ତି ସେମାନେ ନିଜକୁ ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ମଣନ୍ତି । ଆଉ 
ଯେଉଁମାନେ ଘର ଭିତରେ ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ପରଶୁରାମଙ୍କ 
ଆଗମନ ଜାଣିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ସେମାନେ ନିଜକୁ ଅଭିଶପ୍ତ ମନେ 
କରନ୍ତି କାରଣ ପରଶ୍ରରାମ ତାଙ୍କ ଦୁଆରୁ ରିକ୍ତ ହସ୍ତରେ 
ଫେରିଲେ । ସମସ୍ତେ ମିଳିତ ହୋଇ ପରଶୁରାମଙ୍କ ଅନୁରୋଧ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ଘଣ୍ଟି ଦେଇ ତାକ୍ର ଜାନ ଦେଶରେ ବାନ୍ିବାକର 
କୁହନ୍ତି । ଯାହା ଫଳରେ ପରଶୂରାମ ଆସିବାରେ ସୂଚନା 
ମିଳିବ ଏବଂ ସେ ଦୁଆରୁ ରିକ୍ତହସ୍ତରେ ଫେରିଯିବାକ୍ର ପଡ଼ିବ 
ନାହିଁ । ସେଇ ଦିନଠାରୁ ପରଶୂରାମ ଢାନୁରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଣ୍ଚି 
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ବାନ୍ଧି ଭିକ୍ଷା କରିବାକୁ ଆସନ୍ତି । ବର୍ରମାନର ଜାନୁଘଣ୍ତିଆ 
ମାନେ ନିଜକୁ ଭ୍ଵଗୁବଂଶଧର ଭାବରେ ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ଧି ଏବଂ 
ସେଇ ପରଂପରାର ରକ୍ଷାକାରୀ ଭାବରେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଭିକ୍ଷା 
କରନ୍ତି । 

ଏ କିମ୍ବଦତ୍ତୀକୁ ବାଦ୍‌ଦେଲେ ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁ ସ୍ଵ ରୂପରେ 
ଏହା ଦେଖାଯାଉଛି । ସେଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ କରିହେଉଛି ଯେ 
ଏହା ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରାଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । ହୁଏତ 
ଜାନୂରେ ଘଣ୍ଟି ବାନ୍ଧି ଭିକ୍ଷା କରିବାର ପରଂପରାଟି ପ୍ରାଚୀନ 
ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ରାମ ପରଶୁରାମ ଭାବେ ଚରିତ୍ତିତ ହୋଇ 
ଏକ ନାଟ୍ୟ ଧମୀ କୌଶଳରେ ଭିକ୍ଷା କରିବାର କଳାଟି ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବେ ଅର୍ବାଚୀନ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟି ଆଙ୍କ ରାମଲୀଳା 
ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିବା ପରେ ଗଂଜାମରେ ମଧ୍ୟ ବହୂ ବ୍ୟକ୍ତି 
ରାମଲୀଳା ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ବାଲିପଦର ଗ୍ରାମର କଛତରୂ ଦାସ ଜଣେ । ଏହାଙ୍କ ରଚିତ 
ରାମଲୀଳା ଗଂଚାମରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା । 
ଏଥ୍‌ରୁ ରାମ ପରଶୁରାମ ଉପାଖ୍ୟାନଟି ସଂଗ୍ରହ କରି ଏଇ 
ଭୃଗୁବଂ ଶୀୟମ୍ଭାଳେ ଦୁଇଜଣରେ ଗୋଟିଏ ଦଳ ହୋଇ 
ରାମପରଶୂରାମ ଅଭିନୟ କରି ସେଇ ରାମଳରଳାର ଅଂଶକୁ 
ଗାଇ ଗାଇ ଏହାକୁ ଏକ ପେଶା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ । 
ସମ୍ଭବତଃ ସେଇ ଦିନଠାରୁ ଏ ପରଂପରା ଏଯାଏଁ ଟାଲି ଆସିଚି 
ଏବଂ ଏବେ ଏହା ଛୁପ୍ତପ୍ରୀୟ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଲାଣି । କାରଣ 
ଅଭିନୟ ବା ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ ଦିଗଟି ଗୌଣ ହୋଇ 
ଭିକ୍ଷାବୃଭିବି ପ୍ରଧାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ପ୍ରତି କାଳକ୍ରମେ 
ଆଗ୍ରହ କମି ଆସୁଛି । 
ସଖୀନାଚ : 

ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ହିଁ ଏହି ସଖୀନାଚ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ ! ଏଥ୍‌ରେ ଦୂଇଜଣ ସୂନ୍ଦର ବାଳକ ରୂପବତୀ 
ଯୁବତୀ ବେଶରେ ନିଜକୂର ସଜାଇ ଗୀତଗାଇ ନୃତ୍ଯ 
କରନ୍ତି । ଏଥୁରେ ହାର୍‌ମୋନିଅମ୍‌, ମଦଳ, ଝୁମୁକା ଏବଂ 
ଗିନି ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ 
ଗୋପାଳକ୍‌ ଷ୍ତଙ୍କ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
ଉପଜୀବ୍ୟ । ଦୁଇଜଣ କଳାକାର ଏହାକ୍ର ଗାନ କରନ୍ତି । 
ନୃତ୍ୟ ସହ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନୃତ୍ୟ, 
ଗାୟନ ଏବଂ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୀର୍ଘତିନର ତାରିମ 
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ନବାକ୍ର ପଡ଼େ । ନାଚଦଳର ଗୁରୁ ନିଢ଼େ ହାରମୋନିଅମ୍‌ 
ଧରି ନାଚ ପରିଚାଜନା କରନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ଦାଣ୍ଡରେ 
ଦିଖଣ୍ଡ ପଟି ହିଁ ଏହାର ମଂଚ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । 
ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ସଖୀ ପିଲାମାନେ ଆଖ୍‌ ନଚାଇ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ତାହା ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ ଦର୍ଶକ 
ମନକୂ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ପାଇଁ କଳାକାରମାନଙ୍କର 
ଅଙ୍ଗରଂ ଙ୍ଗୀ ବେଳେ ବେଳେ ଶାଳୀ ନତାର ସୀମା 
ଟପିଯାଏ । ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ନାଚ ଗୋଟି ପୂଅ 
ପରଂ ପରାର ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କରଣ । ଗୋଟି ପୂଅ 
ନାଚରେ ଗୋଟିଏ କିଶୋର ଯୁବତୀ ବେଶରେ ଗୀତଗାଇ 
ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ ସଖୀନାଚରେ ଦୂଇଟି 
ସଖୀନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ପ୍ରକୃତିରେ ଏକ ସମୟରେ ଢଶେ ହିଁ 
କଳାକାର ଅଭିନୟ କରେ । କିନ୍ତୁ ନାଚଟି ୩/୪ ଘଣ୍ଟା 
ଅରି ଚାଲୁଥ୍ବାରୁ ଜଣେ କଳାକାର ଏକାଦିକ୍ରମେ ନୃତ୍ୟ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି ଦୂଇଜଣକ୍ର ଏହି 
ଦଳର ରଖାଯାଏ । ଜଣେ କଳାକର ନାଚିଲାବେଳେ 
ଅନ୍ୟଜଣେ ଗିନି ବାଝୁମୂକା ବଢାଉଥାଏ । କାଳ ନିରୂପଣ 
ଏହା ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଆଡ଼କୁ ଗଂଜାମରେ ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଥ୍ବା ସମ୍ଭବ । ପ୍ରାଟୀନ ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ପ୍ରତି ଆଦର 
କମି ଯାଉଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ସିନେମା ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର 
ଆକ୍ରମଣରେ ଏ ନୃତ୍ୟକଳାଟି ଲୋପମୂୁଖୀ ହୋଇ 
ସାରିଲାଣି । ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ କାଁ ଭା ଗୋଟିଏ ବା 
ଦୂଇଟି ଦନ ଏହି ସଖୀନାଟକୁ ବଂଚେଇ ରଖ୍‌୍ଥ୍‌୍ବା 
ଜଣାଯାଏ । 


କଣ୍ଢେଇନାଚ : 


ଏହାର ନାମକରଣ ହିଁ ସୂଚିତ କରେ ଏହା 
କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କର ନାଚ । ଏ କଣ୍େଇନାଟ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର । 
ସୂତା କଣ୍ଢେଇନାଚ, ସଖୀ କଣ୍ଢେଇନାଚ, କାଠି କଣ୍ଢେଇନାଚ 
ଓ ଛାୟା କଣ୍ଢେଇ ନାଚ | ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି 
ସ୍ଥାନରେ ଯେଉଁ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ଦେଖାଯାଏ ତାହା ସୂତା 
କଣ୍ଢେଇନାଚ । ସୂତା କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ପାଇଁ ଚାରିଫୁଟ ଲମ୍ବ, 
ଦୂଇଫୁଟଓସାର ଓ ତିନିଫୁଟ ଉଚ୍ଚତା ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ରଂଗମଂଚ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ମଂଚର ତିନି ପାଖ ଆବୃତ ଥାଏ ! 


A 


ପଛ ପାଖରେ ଏକ ଧଳା ପର୍ଦ୍ଦ ଟଙ୍ଗାଯାଇଥାଏ । ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ବାଉଁଶ ବା କାଠ ବନ୍ଧାଯାର କଣ୍ଢେଇ ଦେହରେ ଲ୍ଲାଗିଥ୍‌ବା 
ସୂତା ସବ୍ର ଉପରର ସେଇ ବାର୍ଉଭଶ ବା କାଠରେ ବନ୍ଧାଯାଏ । 
କଣ୍ଢେଇ ନାଚର କୂଶଳୀ କଳାକାର ବା ପରିଚାଳକ ହାତର 
ଆଙ୍ଗୁଠି ସାହାଯ୍ୟର ନେପଥ୍ୟରେ ବସି ସେଇ ସୂତା ମାନଙ୍କର 
ସଯତ୍ନ ଏବଂ ସଫଳ ଚାଳନା ଦ୍ଵାରା ମଂଚ ଉପରର ସେଇ 
କଷ୍ଢେଇମାନଙ୍କୁ ନୃତ୍ଯଶୀଳନ କରନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁସାରେ 
କଣ୍ଷେଇ ପ୍ରସୂତ କରାଯାଇଥାଏ । ନେପଥ୍ୟରୁ ସଂଗୀତ 
ପରିବେଷିଡ ହୁଏ ଏବଂ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସଂଳାପ କ୍ରହାଯାଏ । 
ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ସଂଗୀତକୁ ଅନୁସରଣ କରି 
କଷଣ୍ଢେଇମାନେ ଅତଭ୍ତିନୟ କରନ୍ତି । ଏହି ନାଚ ପରିଚାଳନା 
କରିବା ପାଇଁ ଅତିକୂଶଳୀ ପରିଚାଳକଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ । 
ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଭଂଜନଗର ନିକଟବର୍ତୀ ରାଜକ୍ରଣ୍ଡ ଗ୍ରାମରେ 
ଗୋଟିଏ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ ଦଜ ଏବେ ବି ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି । 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷଜତା ଅଭାବରେ ଏବଂ ଲୋକଙ୍କର ଆଦର ନପାଇ 
ଏହା ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ ହୋଇ ପଡ଼ିବ । 


ଲୀଳାଭ୍ତିଭ୍ରିକ ଲୋ କନା ଟକ-ରାମଲୀଳା : 


କାଳକ୍ରମେ ରାମକଥା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବା ପରେ ତାକୁ ରସାଳ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ 
ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲା । ପ୍ରଥମେ ସଂସ୍କୃତ ରାମାୟଣ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ ହୋଇ ପୂରାଣ ଆକାରରେ ରାମକଥା 
ଜନ ସମାଜରେ ପ୍ରଟାରିତ ହେଲା । ପୂରାଣ ପରବରୀ 
ସମୟରେ ଜନ୍ମନେଲା ଲୀଳା ପରଂପରା ୧୮ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ । ସମାଲୋଚକମାନେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ନିବାସୀ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କ ରାମାୟଣ ବା ବିଶିରାମଲ୍ଲୀଳାକୁ ପ୍ରଥମ 
ରାମଳୀଳା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ସାଂଗୀତିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ତାଜନିବବ୍ଧ କରି ଆରମ୍ଭ ହେଲା 
ରାମଲୀଳାର ପରିବେଷଣ ¦ ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ରାମାୟଣ ଏବଂ 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ରାମାୟଣ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଜଗମୋହନ 
ରାମାୟଣର ଅନୁସରଣରେ ବିଶ୍ଵନାଥ ଖୁଣ୍ଡିଆ ଯେଉଁ ଲୀଳା 
ରଚନାର ମୂଳଦୁଆ ପକାଇଲେ ତା” ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା 
ରାମଲୀଜାର ବହୂତଳ ବିଶିଷ୍ଠ ପ୍ରାସାଦ । ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର 
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ଲେଖକମାନେ ରାମଲୀ ଜା ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ । 
ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏକାଧ୍କ ଲୀ ଜାକାର ରାମଲୀଳା ରଚନା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ ହୁମା ଅଂଚଳର ବୈଶ୍ୟ 
ସଦାଶିବ, ଚିକିଟୀ ରାଜବଂଶର ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ରାଜେନ୍ଦ୍ର, 
ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ରଘୂନାଥ ପରିଚ୍ଛା, ପାଲୁର ନିକଟବରୀ 
ମଧୂସୂଦନପୂରର କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧରାକୋଟ ରାଜା 
ରଘୂନାଥ ସିଂହ, ଘୁମୁସର ଅନ୍ତର୍ଗତ ବାଲି ପଦର ଗ୍ରାମର 
କନ୍ତରୁ ଦାସ, ବ୍ରଗୁଡ଼ାର କମଳ ଲୋଚନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଘୂମୁସର ବରପର୍ଲୀର ବିପ୍ରଜନାର୍ଦନ, ବଡ଼ଗଡ଼ ରାଜା ରଘୁନାଥ 
ସିଂହ, ବଡ଼ଗଡ଼ର ବିପ୍ରକୁଞ୍ଜ, ହିଞ୍ଜିଜୀର ଯୁଧ୍ଷ୍ତିର ସାହୁ 
ଧରାକୋଟ ନିକଟସ୍ଥ ବେଠୁଆ ଗ୍ରାମର ମାଗତି ସାହୁ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ନାମ ଉଲ୍ଦେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ଘୂମୁସରର ନିମିନା ଗ୍ରାମରୁ ବିପ୍ର 
ମାଧବକୃତ ରାମଲୀଳାର ଆରଣ୍ୟକ କାଣ୍ଡ ପୋଥ୍‌ଟିଏ 
ନିକଟରେ ଜଣେ ଗବେଷକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ବୈଶ୍ଯ ସଦାଶିବଙ୍କ ରଚିତ ରାମଲୀଳା ସଂପର୍କରେ 
ସମାଲୋଚକ ପ୍ରିୟରଂଜନସେନ୍‌ କହନ୍ତି- "Only in the 
Ramalilas of cetain districts do we came 
across the name of an auther called 
Sadasiva". ଏହି ଉ୍ତିରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସଦାଶିବକୃତ 
ରାମଲୀଳାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 
କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକକୃତ ରାମଲୀଳା ସଂପର୍କରେ ଡଃ. 
ମାୟାଧର ମାନସିଂ କହନ୍ତି ` ଲୀନା ବା ଅଭିନୟ ପାଇଁ 
ଉପଯେ।ରୀ କରି ଯେଉଁ କେତୋଟି ରାମାୟଣ ଲେଖାଯାଇଛି 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେଶବ ରାମାୟଣର ସ୍ଥାନ ଉଚ୍ଚରେ ¦ 
ପିଲାଦିନେ ପାରୁର ଗଡ଼ର ରାମଲୀନା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସେକାଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସିବ୍ଧ ଥୁଲା ଏବଂ ଏହାର ଚମକ୍ରାରିତାର 
ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ଥଲା କେଶବଙ୍କ ରସାଳ ରଚନା । ସୂକଣ୍ଠର 
ଆଶ୍ରୟ ପାଇଲେ ଏହି ରଚନା ଏତେ ଶ୍ରୁତି ମଧୂର ହୋଇ 
ଉଠୁଥଲା ଯେ ଏହି ଲୀଳାରୂ ଉଠି ଆସିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର 
ଥୁଲା ' । ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ରାମଲୀଳା ସଂପର୍କରେ 
କେଦାର ନାଥ ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି ଏହି ଲୀନା ଗଂଜାମ, 
କଳାହାପ୍ତି ଜୟପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକ ପ୍ରିୟ ଥୂଲା । 
ଏହା ଲୋକ ମୂଖରେ ଚିକିଟୀ ରାମଲୀଳା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ | 
ମୋଟା ମୋଟି ଭାବରେ ରାମଲ୍ୀନାଗୂଡ଼ିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରନ 


 : 


ଓ ଲଳିତ ! ଏହାର ଭାଷା ଲୋକମୁଖୀ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜ୍ଞାତ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ରାମଲୀଳା 
ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରାହିଁ ବିରଚିତ । କେବଳ 
ଲେଖାର ସଂଖ୍ୟା ନୁହେଁ ପରିବେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଂଜାମରେ 
ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଲୀଳା ଦଳର ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । ଗଞ୍ଜାମରେ ଶତାଧ୍‌କ ଲୀଳା ଶିକ୍ଷକ ବା 
ଗୁରୁଙ୍କ ପରିଚୟ ମିଳିଛି । ଅନ୍ୟୁନ ଦୁଇଶହ ଲୀଳଜାଦଳ 
ସେମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ ।! ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବଡ଼ ବଡ଼ ଗ୍ରାମରେ ରାମଲୀଳା ଦଳ ଥୁଲା । 
ତଡ୍ମଧ୍ୟରୁ ମୂଖ୍ୟତଃ ବାଲିପଦର, ଚିକିଟୀ, ବୁଗୁଡ଼ା, ଦୃଶା, 
ପାରଳା ଖେମୁଶ୍ଡି, ରମ୍ଭା ଦେବଭୂମି, ସାରୁ, ମକରଖେ,, 
ପାହାଡ଼ା, ନିମିନା, ଗୋଲାମୁଭ୍ଡଳା, ଖଣ୍ଡ ଦୋଳି, ଧରାକୋଟ, 
ସୋରଡ଼ା, ପୂଟୁ, ମାଣିବନ୍ଧ ଖୋଳ ଖାଳି, ଖାରି ଆ, 
ଖଣ୍ଡରାବଳୀ, ପାଇକ ଯମୁନା, ବାଦଗଡ଼, ପ୍ରତାପ ଗିରି, 
ଗାଙ୍ଗପୂର ( ବଡ଼ଗଡ଼), ଦାମୋଦରପନରୁୀ, କାଳଷଣ୍ଢପୂର, 
ହିଞ୍ଜିଳି, ପାଜୁରଗଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଗଞ୍ଜାମରେ ପରିବେଷିତ ରାମଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି 
' “ଶ୍ରୀଗାୟକ ' ସେ ଲୀଳାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବା ନାଟ୍ୟଗୁରୁ ରୂପେ 
ସମ୍ମାନିତ | ସଂଗୀତ ଗାନ ଓ ସଂଗୀତ ଜ୍ଞାନ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ 
ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ ଯୋଗ୍ୟତା । ବାଦ୍ୟଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ଯାଦିରେ 
ପ୍ରବୀଣ ନହେଲେ ନାଟ୍ୟଗୂରୁ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଲୀଳାର 
ସଫଳତା ତାଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ କାରଣ ସେହି ଲୀଳାର 
ଦୂଇ ତୃତୀୟାଂଶ ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି । ସୁଲକିତ କଣ୍ଠସ୍ଵବର 
ତାଙ୍କର ନିହାତି ଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ | ସେ ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ଘଟଣାବଳୀର ଯୋଗସୂତ୍ରକାରୀ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ 
ଗାୟନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଜଣେ ବା ଦୁଇଜଣ ଗାୟକ 
ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ପଡ଼ି ଗାୟକ କହନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଗାୟକ 
ନାସା ଓ କପାଳରେ ତିଳକ ଚିତା, କର୍ଣ୍ଣରେ କୁଣ୍ଡଳ, ପଙ୍ଗୁରୁ, 
ହାତରେ ସୂନାଖଡ଼, ସୁନା ବାଜ୍ରବନ୍ଧ ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ମୁଦି 
ବେକରେ ସୂନାହାର, ମୁଣ୍ଡରେ ଜଡ଼ା, ପଗଡ଼ି ପିନ୍ଧଚି ଏବଂ 
ପିନ୍ଧା ଏବଂ ଉତ୍ତରୀୟ ଭାବରେ ସେ ବ୍ରହ୍ମପୂରୀ ପାଟ ବ୍ୟବହାର 
କରନ୍ତି । ପଡ଼ିଗାୟକ ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ବାନ୍ଧନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବେଶଭୁଷା ଶ୍ରୀ ଗାୟକଙ୍କ ପରି । 


ଅତୀତରେ ରାମଲୀ ନାରେ ଅଭିନେତାମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
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ରୂମିକା ଉପଯୋଗୀ ବେଶ ପିନ୍ଧି ମୁକ୍ତ ମଂଚରେ କଥାବସ୍ତୁର 
ଅନୁସରଣରେ ମୂକ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ସମଗ୍ର କଥାବସ୍ତୁ 
ସଂଗୀତ ଆକାରରେ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଉପସ୍ଥିତ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ଗାନରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲେ ! ମୂଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କାଠ ତିଆରି ପିତୁଳାମାନ ମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ୟରେ 
ରଖାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଗାୟକ ଗାୟନ ଅବସରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅନୁସାରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମୂର୍ଗିମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଠିଆହୋଇ ଅଭିନୟ 
ସହ ଲୀଳା ପରିବେଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଅତି ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ଗାୟନ 
କରିବାକୁ ହେଉଥ୍‌ଲା ଗାୟକମାନଙ୍କୁ । 


ରାମଲୀଳାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌୍ବା କଳାକାରମାନେ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଥୂଲେ | ଦିନସାରା କୃଷିକର୍ମ କରି ସଂଧ୍ୟାରେ ଲୀଳା 
ଶିକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ଲେ । ଅଶିକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଶୁଣି ଶୁଣି 
ସେମାନେ ଲୀଳାକୂ ମନେ ରଖୁଥୁ୍‌ଲେ । କଣ୍ଠସ୍ଵର ଲଳିତ ଓ 
ମଧୁର ଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । କଣ୍ଠସାଧନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଞ୍ଜାମର 
କଳାକାରମାନେ ଅଗ୍ରଣୀ ଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ଲୀଳାକ୍ର ଶିକ୍ଷା କରିବା 
ସେତେ କଷ୍ଟକର ନଥୁଲା | ଏକ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ବାତାବରଣରେ 
ଏହି ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । 

ରଚନାର ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ପରିବେଷଣର ଚମକ୍ରାରିତା, 
ପୋଷାକ ପରିପାଟୀର ଆକର୍ଷଣୀୟତା, ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗଞ୍ଜାମ ରାମଲୀଳାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ଗାୟନଶୈନୀ, 
ରାଗପ୍ରଧାନ ସଂଗୀତ, ଭାବାନୁସାରୀ ଅଭିନୟ, ଲୀଳାୟିତ 
ନୃତ୍ଯ ଏହି ଲୀଳାକୁ ଅତିଉଚ୍ଚକୋଟୀକୂୁ ନେଇଯାଏ । 


କୃଷ୍ଣଲୀଳା : 


ରାମଲୀଳାର ପରବର୍ୀ ରଚନା ହେଉଛି କୃଷ୍ଣଲୀଳା । 
ସମଗ୍ର ଭାରତରେ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ଯେଉଁ ସମୃଦ୍ଧ ପରଂପରା 
ଏକଦା ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲା କୃଷ୍ଣମାଥାର ଲୀଜାମ୍‌କ ଅଭିନୟ 
ତାହାର ଫଳଶ୍ରତି। ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ସଂପକୀୟ 
ଯେଉଁ ଉନ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଲିଥ୍‌ଲା ତାହାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ 
ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବିଶେଷକରି 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଆବିଭୀବ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିବେଷିତ କୃଷ୍ଣରୀ ଜାର କଥାବସ୍ତୁଟି 
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ଜଗନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତରୁ ସଂଗୃହୀତ । ତେବେ ବଂଗଳାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ କୃଷ୍ଣଲୀ ଜାର ପ୍ରଭାବରେ ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଲୀ ଜାର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏହି ଲୀଳାର ତ୍ରଯୋବିକାଶ ଘଟିଥ୍‌ଲା । 
କିନ୍ତ ଗଂଜାମରେ ଏହି ସମୟରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଉନ୍ନେଷ 
ଘଟିଥ୍ବାର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ମିଙ୍ଛନାହିଁ । ଲନ୍ତ ତଥ୍ୟରୁ 
ଜଣାଯାଏ ବାବାଜୀ ଦ୍ରଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସ ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
ଗଂଚ଼୍ାମରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରଚନା କରି ଆଠଗଡ଼ ନିକଟସ୍ଥ 
ବାଉଁଶିଆ ଗ୍ରାମରେ ଅଭିନୟ କରାରଥ୍‌ଲେ । ସେ ହିଁ ଏ 
ଲୀଳାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥ୍ଲେ । ରୀଳାକାରଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ 
ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ିଘାର ଏବଂ ରୀ ଜାର ରଚନା କାଜ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ୟରାଗ । ବସ୍ତୁତଃ ଗଞ୍ଜାମରେ କୃଷ୍ଣଲୀ ଳାର ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ଉନ୍ମେଷ କାଳ । 


ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ-ବଂତଚାକା ମିଶ୍ରିତ କୃଷ୍ଣରୀନା 
ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ପରି ଦେଷିତ ଏହି ଲୀଳାରେ 
ବଂଗୀୟ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ପ୍ରଭ୍ତାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଏହି ରୀଳାକୂ ଧନରାଶି ଗ୍ରାମର ଗଣପତିରଣା ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତର କରି ଅଭିନୟ କରାଇରଥ୍‌ଲେ । ଏହା 
ଭଙ୍ଗା-ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ ଭଣତି କୃଷ୍ଣରୀ ଜା ଭାବରେ ପରିଚିତ । 
ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମଙ୍କ ପରେ ଗୌତମୀର ହରିହର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ପାରଳା 
ଖେମୁୂଶ୍ତିର ରଘୂନାଥ ପରିଛା ଓ ମଧୂସୂ ଦନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏବଂ 
ବଡ଼ ଖେମୁଶ୍ତି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଦେଓ ନିରୋଳା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରଚନା କରିଥୁଲେ । 

ଗଂଜାମରେ ପ୍ରାୟ ଶତାଧ୍‌କ କୃଷ୍ଣଙୀ ଜା ଦନ ଓ ଷାଠିଏରୁ 
ଉର୍ଦ୍ଧ ଲୀଳା ଶିକ୍ଷକ ବର୍ରମାନ ସୁଦ୍ଧା ଢୀବିତ ଅଛନ୍ତି । 
କୃଷ୍ଣରୀ ଳାର ୪୮ ଲୀଳା ଆଉ ପରିବେଷିତ ହେଉନାହିଁ । 
ଏହାର ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଦୀର୍ଘ ଏକବର୍ଷ ସମୟ ଲାରୁଥ୍ଲା ! 
ପୂର୍ବ ବାଉଁଶିଆ, ପୁରୁଷୋରମପୂର ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଛାଇରେ ଏହି 
ଲୀଳା ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥଲା । ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ଭମାନ କେବନ ବାର୍ଯଲୀ ଜା, ଦଧ୍ମଛନ ରୀଚା 
ଓ କାଳିୟ ଦଳନ ଲୀଳା ପରି ବେଷଣ କରାଯାଉଛି । 
ମନୋରଂଜନ ଅପେକ୍ଷା ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ବେଶୀ 
ହେତୁ ଗଞ୍ଜାମରେ ଏହି ଲୀଳା ପରିବେଷଣ ଏବଂ ଏହାର 


|€» ||: 


Digitized by srujanika@gmail.com 


I Re Re Ae ETA 


ଦର୍ଶନ, ଶ୍ରବଣ ଏକ ପବିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୁଏ । 


କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାସଲୀଳା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଗଂଜାମରେ ଏହି ଲୀଳାର ବହୁଳ ପ୍ରସାର 
ହୋଇ ନାହିଁ। ଘୁମୁସର ନିମିନାର ବିଶ୍ବଚାରଦାସଙ୍କୁ ରାସଲୀଳା 
ନିଶିବାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ବର୍ରମାନ ସେ ଲୀଳା 
ଦୃଷ୍ପାପ୍ୟ । ରାସଲୀ ଜାର ଅନୁକରଣରେ ଚିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ବର 
ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ଯଥାକ୍ରମେ ଶରଦ ରାହାସ ଓ ବସନ୍ତ ରାହାସ ରଚନା 
କରିଥଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହେବା 
ଶୁଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହି ଦ୍ରଇଟି ଗ୍ରଛ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମନ୍ଦିରର 
ପାଠକରାଯାଏ କେବଳ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ଛାଇର କବିଚନ୍ଦୁ ହନୁମାନ 
ରାୟଗୂରୁ ରାସଲୀଜା ରଚନା କରି ସ୍ଵଗ୍ରାମରେ ଅଭିନୟ 
କରାଇଥ୍ଲେ ! ଏହାର ରଚନାକାଳ ୧୮୫୫ରୁ ୧୮୬୫ 
ମଧ୍ୟରେ | ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରରପଲ୍ଲୀରେ ଏହି ଲୀଳା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ ଉଚ୍ଟ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତ ଏହି ଲୀଳାରେ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଶଦ୍ଦାବଳୀର ବହୁତ ପ୍ରୟୋଗ ହେତୂ ସାଧାରଣ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ କଳାକାରମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ତାହା ଶିକ୍ଷା କରିବା କଷ୍ଟକର 
ହେଲା ଏବଂ ଫଳରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । 
ମୋଟା ମୋଟି ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ କୃଷ୍ଣକଥାକୁ ଆଧାର 
କରି ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ରାସଲୀ ଜାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେଥ୍‌ରେ 
ଥ୍ବା ବିଦଗ୍ଧତା, ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଏକ ମାିତ 
ରୂଚିର ଛାପ - ଗଂଢାମର କୃତ୍ତଲୀଳାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଗଞ୍ଜାମ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓଡ଼ିଶାର କେନ୍ଦ୍ରାଂଚଳର ରାସ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଙ୍ଗରେ ଓ ଆଭାରେ ଅଧ୍କତର ଲୋକଧମୀ । 


ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା : 


ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ତିର ଯେଉଁ ଆଦ୍ୟ ପରଂପରା ରାମଲ୍ମୀଳାଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ତାହାର ଚରମ ଉକ୍ର୍ଷ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥଲା 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାରେ !। ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେଉଁ 
ଚିକିଟୀ ରାଜ ପରିବାରର ମହାର୍ଘ ଅବଦାନ ରହିଛି ସେଇ 
ରାଜ କରିବାରରୁ ଏଇ ଅତି ସୂକ୍ରମାର ଲୀଳଜାଟି ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଚି । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଙ୍କ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ପ୍ର ଣୟର ଉଛସିତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏହାର ଉପଚ୍ଜୀବ୍ୟ ବିଷୟ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହ ଏବଂ ମିଳନ 
ଏହାର ଉପଚ୍ଚୀବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଏପରି ନାମକରଣ 


MN 


MA SE 


ହୋଇଛି । ରାଧାଙ୍କର ମାନଭଞ୍ଜନକୁ ନେଇ ସାବଲୀଳ ତଥା 
ବୋଧଗମ୍ୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣକୁ ରସ ସିକ୍ତ 
କରି ପରିଛି । ନାଟକୀୟତାରେ ଏହା ଯଥାର୍ଥ ନାଟକର 
ନାଟକର ନିକଟବରୀ । ଏଥ୍‌ରେ ଲୀଳାତ୍ସ ଅପେକ୍ଷା 
ଗୀତି ନାଟ୍ୟଡ୍ଧ ଅଧ୍କ । ମୋଟ ଉପରେ ଏହା ଲୀଳା 
ପରଂପରାର ଏକ ପରିଣତ ଅବସ୍ଥାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ଗଞ୍ଜାମର 
ଏକାନ୍ତ ନିଜ୍ସ୍ପ ଏବଂ ଲୋକନାଟକର ଉଦାର ସଂଞ୍ଞାତଳେ 
ଏହାର ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷିତ । ତଥାପି ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ 
ବିଦସ୍ଧତାରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଏହି ଲୀଳାର ରଚୟିତା ଭାବେ 
କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ହୋଇରଥ୍‌ଲେ ସୂଦ୍ଧା ସେ ଏହି 
ଲୀଳାର ପ୍ରକୃତ ରଚୟିତା ନୃହତି । ଏହା ଟିକିଟୀ ଅଧୀଶ୍ଵର 
ବିଶ୍ବ ମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଓ ତାଙ୍କ ସଭା ପଶ୍ଡିତ ରଘୂନାଥ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ 
ମିଳିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ପୂଣି କବିଚନ୍ଦୁ ହନୁମାନ 
ରାୟଗୁରୁ ଏହାକୂ ଶ୍ରୀମଣ୍ଡିତ କରିବା ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଓ ପରି ବର୍ବନ କରି ଛଚ୍ତି । ଅତଏବ 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ତିନୋଟି ସୃଢନଶୀଳ ମାନସର ଏକ 
ସମ୍ଭମଶ୍ରିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପଶ୍ତିତ ରଘୂନାଥ ରାଜଗୁରୂଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୀଧ୍‌କ । 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଜଣାଯାଏ ସ୍ଵପୁତ୍ର କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଠାରେ 
ନପୁଂସକତ୍ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ପିତା ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
କେତେକ ବିଜ୍ଞ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସପୂର୍ଣ୍ 
ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା ରଚନା କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଗ୍ର୍ଟିକୁ କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥ୍୍‌ଲେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା - 
ଗ୍ରଛପାଠ କରି ତାହାର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍‌ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଠାରେ ପୌରୂଷତ୍ସ ଜାତ ହେବ । ଲୋକ ମୂଖରୁ ଶୁଣାଯାଏ 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ପ୍ରଥମେ ଚିଜକିଟୀ ରାଜପ୍ରାସାଦର ପାଟ 
ଅଳିନ୍ଦରେ ପ୍ରକୃତିର ମନୋଜ୍ଞ ପରିବେଶରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁନା ! ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ରାଧାକୁଞ୍, ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀକୂଞ୍ଜ, 
କୃଷ୍ଣକୁଞ୍ଜ ନିମୀଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏସବ୍ର ପୂଷ୍ଠବେଷ୍ଟିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ପୂଷ୍ଠର ମହକରେ ଚଉଦିଗ ମହକି ଉଠୁୂଥ୍ଲା | 
ଏହି ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଲୀଳାଭିନୟ 
ହୋଇଥଲା ! ରଘୁନାଥ ରାଜଗୂରୁ ଏହି ଲୀଳାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଥୁଲେ । ପ୍ରାସାଦର ଅନ୍ତେବାସୀମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ । କିଶୋର ଚନ୍ଦୁ ଏଥୁରେ କୃଷ୍ଣ ଭୂମିକାରେ ଏବଂ 
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ତାଙ୍କ ରାଣୀ ରାଧା ରୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କଲେ । ଲୀଳାରେ 
ମାନଭଂଜନ ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲାବେଳକୁ କିଶୋର ଚନ୍ଦୁ 
ନିଜେ ରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକଵଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ଫଳରେ 
ତାଙ୍କ ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ ହୋଇ ଉଠିଲା । ପିତା 
ବିଶ୍ବମ୍ଭର ଏଥୁରେ ପ୍ରୀତ ହେଲେ । ପରବର୍ୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହା 
ରାଜପ୍ରାସାଦର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ଜନପଦ ଅଭିମୂଖୀ 
ହେଲା ! କଳାକାରମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ଲଚ୍ଚିତ ସଂଗୀତର 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ସର୍ବସାଧାରଣ ଅପାର ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କଲେ । 
ଏହି ଲୀଳାର ରଚନାକାନ ୧୮୬୮ ବୋଲି ନିରୂପିତ 
ହୋଇଛି । 

ଏହି ଲୀନାକୁ ଅଧ୍‌କ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଲୀଳାପ୍ରେମୀ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ହାତ 
ଦେଇଛି । ଏହି ଲୀଳାର ମୂଳ ରଚନାରେ ବଚନିକା ନଥୁଲା । 
କବି ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସ ଏଥ୍‌ରେ ବଚନିକା ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ଚକିଟୀ ନିକଟସ୍ଥ ମହୀ ସନପୂରର ଗୋପୀନାଥ ଦାସ 
‘ସୂନାରୀବେଶ” ବେଲଗୁଣ୍ଡାର କବିଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପତି 
ନାପିତୂଣୀ ବେଶ, ନିମିନାର ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ଦାସ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ 
ଓ ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ର ଯଥାକ୍ରମେ ଯୋଗୀବେଶ, 
ପାଟରାଣୀବେଶ ଓ ରଜକିନୀ ବେଶ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି 
ଏହି କବିମାନେ ନିଜେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ 
ଜିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜାମରେ ଭଣତି କରିଛନ୍ତି । ଏଗୂଡ଼ିକ ଲୀନାର 
ମୂଲ୍ୟ ହାସ ନକରି ବରଂ ଅଧ୍‌କ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିଛନ୍ତି । 
ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଏହି ଲୀଳାର ଆମ୍ମା ରୁପେ ସ୍ବୀକୃତ । 
ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ମଂଚ ପରିକଳ୍ପନା | 
ପରିବେଷଣରେ ଚମଜ୍କାରିତା ପାଇଁ ବୁଲା କୁଞ୍ଞ, ରାଧାକରଞ୍ଜ, 
ଚନ୍ଦରାବଳୀକୂଞ୍ଜ, କୃଷ୍ଣକୁଞ୍ଜ ଓ ମିଳନ କୁଞ୍ଜ ଆବଶ୍ୟକ 
ହେଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ମୂଖ୍ୟତଃ ଏଥ୍‌ରେ ରାଧାକୁଞ୍ଜ ଓ କୃଷ୍ଣ 
କୃଞ୍ଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥାଏ । ଏହା ଗ୍ରାମ୍ୟସ୍ତରକୂ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଥୁଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏହା ଏ ଯାବତ୍‌ ତାର ସମ୍ଭାନ୍ତ ରୂପକୂ ବଢାୟ ରଖ୍ଚି ! 
ଏହି ଲୀଳାର ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ଘୂମୁସର ନିମି କାର ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ନାୟକ, କାଶୀନାଥ ନାୟକ, ଭଜମନ ନାୟକ ଏବଂ ବୃଗୁଡ଼ାର 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ଏହି ଲୀଳା ଚିକିଟୀ 
ଅଂଚଳରୁ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଚି ସତ କିନ୍ତୁ ଏହାର ବିସ୍ତାର ହୋଇଚି 
ଘରମୁସର ଅଂଚଳରେ । ଘୁମୁସର ଅଂଚଳର ବିଦଗ୍ଧ ଶ୍ରୋତା 
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ଓ ଦର୍ଶକଗଣ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ନାଟର ଅଭିନୟ ସ୍ତନ ହେଉଛି ଗ୍ରାମଦାଶ୍ଡ । ଦୁଇପଟେ 
ଦୁଇଟି କୁଞ୍$, ମଝିରେ ମଣ୍ଡଳରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଗାୟକ, 
ବାଦକ । ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ହାରମୋନିଅମ୍‌, ମୃଦଙ୍ଗ, 
ଝାଞ୍ଜ । ଆଜିକାଲି କେତେକ ଦଳରେ ଆଧୁନିକ ସଂଗୀତ 
ଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ହେଲ୍ଲାଣି । ଆକର୍ଷଣୀୟ ବେଶ ପରିପାଟୀ, 
କିଶୋର ବୟସର ବାନକମାନଙ୍କର ଅଭିନୟ କଳା, ମଞଚସଜଭା, 
ସୁଲଳିତ ସଂଗୀତ, ନାଟକୀୟ ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ, ଚରିତ୍ରାୟନ, 
ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ଇତ୍ୟାଦି ବିବିଧ 
କାରଣରୁ ଏହା ସମସ୍ତ ଲୀଳା ମଧ୍ୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଏବଂ ମନ ମୂଗ୍ଧକର । ଲୀ ଜାର ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତା ଭିତରୁ ମୁକ୍ତ 
ଏହି ଲୀଚାଟି ସୁକୂମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏଟି ରାଧାପ୍ରେମଲୀ ଜା ଦଳ 
ସକ୍ରିୟ ଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ ! ତେବେ ଯୂଗରୂଚି ଅନୁସାରେ ଏହା 
ପରିବର୍ଭନକ୍ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଯାଉଛି 
ସେଥ୍‌ରେ ଏହାର ମୌଳିକତା ପ୍ରତି ବିପଦର ସମ୍ଭାବନା 
ଅଧ୍କ ¦ ଏହାର ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ମୌଳିକ ସ୍ଵର, ଗାୟନରୀତି, 
ବେଶ ପରିପାଟୀ , ନୂତନ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ଅନୁପ୍ରବେଶ ହେତୁ 
ଅନେକ ଦଳ ଏହାର ମୌଳିକତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଲେଣି । 


ଉାରତଲୀଳା : 


ଭାରତଲୀ ଜା ଗଂଜାମର ନିଜସ୍ବ ସୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଆଲୀଳା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ବିଶି ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛି । ରାମଲୀଳା, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ଓ ରାସଲୀଳା ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନା ଦାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେଉଥ୍ଲା ବେଳେ ଭାରତଲୀଳା 
କିନ୍ଧ ସାମଗ୍ରିକ ଆନନ୍ଦ ବୋଧ ଓ ନାଟ୍ୟ ରସାନୁଭୂତିରେ 
ସପିଶ୍ରିତ । ଉଭୟ ସୃଦ୍ଧି ଏବଂ ପରିବେଷଣ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହି ଲୀଳା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକଧମୀ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ 
ଲୋକନାଟକ । 

ଆଲୋଚକ ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ ସାରନା ମହାଭାରତର ପ୍ରଚାର 
ପରବରୀକାଳରେ ଆନୁମାନିକ ୧୪୫୦ ରୁ ୧୪୬୦ ମସିହା 
ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଲୀଳାଟି ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍ବା ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ଏହା ସଂପୂର୍ଣ ଅନୁମାନ ଭିରିକ । ଏହାକୁ 
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ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ ! ଭାରତଲୀଳାର ଜନ୍ମ ଗଞ୍ଜାମରୁ - ସୁଭଦ୍ରା 
ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗରୁ । ବର୍ଭମାନ ଏହା ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଏବଂ 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅଂଚଳରେ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ସମ୍ବଲପୁର ଅଂଚଳର ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରଧାନ 
ଭାରତଲୀଳା ରଚନା କରି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁବା ଶୁଣାଯାଏ । 
କିନ୍ତୁ ଗଂଜାମରେ ଏହାର ଆଦର ସବୀଧ୍କ | ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା 
ହୁମା ନିକଟବରୀ କଲ୍ୟାଣ ପୁରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ସ୍ଵର୍ଗତ 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଆଦି ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ ସୁଆଙ୍ଗ ଭାରତଲୀଳା ନାମରେ ଏବେ 
ପରିଚିତ । କିନ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜ ଦୀ ନବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ଏହି 


ନୀଳାକ୍ର ଯଥାର୍ଥ ଲୀଳାର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇନଥୁଲା | ଦୀନବଂଧୂ 


ଦାସ ନିଜେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ଖୋଷ୍ଠୀର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ 
ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା କଳାକାରମାନଙ୍କ ଅତି ଗ୍ରାମ୍ୟତା, ଅଶୁବ 
ପଦୋଚ୍ଟାରଣ, ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଅଶ୍ବୀଳ ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ କାରଣରୁ ଏହାକୁ ' ହଗୁଳି ଭାରତ ବା ଭାଡ଼ିକିଳା? 
କୁହାଯାଉଥ୍ଲା ! ତଥାପି ଦୀନବଂଧୁ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ ସୂଭତଦ୍ରା 
ହରଣ ଗଂଜାମର ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହେତୂ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ପାରିଥୁଲା । ସୁଦୂର 
ରେଙ୍ଗନରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରସାର ହୋଇଥଲା । 
ସେଠାରେ କର୍ମରତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ । 

ସମୟକ୍ରମେ ହିଞ୍ଜିଜିକାଟୁ ନିକଟସ୍ଥ କନ୍ଧ ଖରିଡ଼ା ଗ୍ରାମର 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ସାବତ ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଦୀନବଂଧରଙ୍କ ରଚିତ 
ସୂଭଦ୍ରା ହରଣ ତାଳପତ୍ରଗ୍ର୍ତକୁ ପରିବର୍ବିତ ଓ ପରିମାର୍ଚଚିତ 
କରି ନିଜେ ଦୂତ ବା ଦୂଆରୀ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରି 
୧୮୬୧ ମସିହାରେ ଏହାକୁ ଦୂଆରୀନାଟ ନାମରେ ନାମିତ 
କଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ସେଇଦିନଠାରୁ ଦୁଆରୀର ଭୂମିକା ଅତି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋରଥ୍ଲା । ଏହି ଦୂଆରୀ ଭୂମିକାରେ 
ଶ୍ୟାମସୁ ନ୍ଦର ସାବତ, ଅଳୁଁନ ଭୂମିକାରେ ମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୂଭଦ୍ରା ଭୂମିକାରେ ନରସିଂହ ମୁନି ପ୍ରମୁଖ 
ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ପରବରୀ 
ସମୟରେ ଶ୍ୟାମସୂନ୍ଦର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ ଏହି ନାଚ 
ଶିଖାଇଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କଠ୍ରୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି ଅନେକ ଶିଷ୍ୟ 
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ପରବରୀ ସମୟରେ ଗୂରୁ ଭାବରେ ଭାରତଲୀଳା ନାଟ୍ୟଦଳ 
ପରିଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । କାଳକ୍ରମେ ଦୁଆରୀ ନାଟର ମୂଳ 
କାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ପୌରାଣିକ କଥା -ଉପକଥା, ବିଭିନ୍ନ ଛାନ୍ଦ, 
ଚଉପଦୀ , ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକ, କାବ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି ସଂଯୋଜିତ 
ହେଲା ଏବଂ ଏହା ନିପଟ ଗ୍ରାମ୍ୟତା ଏବଂ ଅଶୁଦ୍ଧତାରୁ 
ଉପରକ୍ୂ ଉଠି ବିଦଗ୍ଧ ସମାଜରେ ଗ୍ରାହ୍ଯ ହେଲା । 
ସଂପ୍ରତି ଭାରତଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମର ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଳା 
ସଂସଦ । ଲୋକପ୍ରଯତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଠାରେ ଶତାଧ୍କ 
ଭାରତଲୀ ଳା ଦଳ ଥୁଲା ! ଏବେ ହୁଏତ ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା 
କମିଚି କିନ୍ତୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହୋଇ ନାହିଁ । ଗଞ୍ଜାମ 
ବାହାରକୁ ଯାର ମଧ୍ୟ କେତେକ କଳାକାର ଏହାର ଅଭିନୟ 
କରାଇ ସୂନାମ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବେ ଭାରତଲୀଳଜାରେ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ପରି ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା ! ହିରଣ୍ୟକଶିପୂୁ 
ପରି ଭାରତଲୀଳାର ଅର୍ଜ୍ଜନ ମଧ୍ୟ ଏହି ମଂଚରେ ଥ୍ବା ଆସନ 
ଶୀର୍ଷରେ ବସୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍ଲେ । ବୋଧହୁଏ, କାଳକ୍ରମେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହେବାରୁ ସ୍ଥାନରୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ଯିବାକ୍ର ପଡ଼ିବାରୁ ମଂଚ ସରଞ୍ଜାମ 
ବହନ କରି ନେବା ଅସୁବିଧାଜନକ ହେଲା ଏବଂ ଦୂଆରୀ 
ନାଟ୍ୟ ଗ୍ରାମ ଦାଣ୍ଡ ଉପରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଲା । ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଏହା ଚାରି ରାତି ଏବଂ ପରେ ପରେ ସାତରାତି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମାଗତ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ! ଆଜିକାଲି ଏହା 
ଗୋଟିଏ ଦିନ ବା ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି। 
ଭାରତଲୀଳାରେ ତିନୋଟି ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହେ - 
ହାସ୍ୟରସ, ବୀରରସ, ଶୃଙ୍ଗାରରସ | ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ 
ଏହାର ମୂଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ତଦନୁସାରେ ଦୂଆରୀ ଚରିତ୍ରର 
ସୃଷ୍ଟି । ଦୁଆରୀ ହିଁ ହେଉଛି ଏ ଲୀଳାର ଭୂମିକା ! ଦୁୂଆରୀର 
ପୋଷାକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ହାଫ୍‌ପ୍ୟାଣ୍ଡ, ରଂଗୀନ୍‌ କ୍ରରୀ । କରୀ 
ଉପରେ ଫତେଇ ଏବଂ ମୁଣ୍ଡରେ ବିଗୁ । ଫତେଇରେ ଝୁଲିଥାଏ 
କେତେ ମ୍ୟାଡ଼େର । ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗର । ସମସ୍ତ ଅଭିନୟକୁ 
ସେ ହିଁ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି । ଖଣ୍ତେ କାଠ ଚୌକୀ ଉପରେ 
ଅର୍ଜ୍ଜନ ବସନ୍ତି । ସୁଭଦ୍ରା ତାଙ୍କ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଠିଆ ରହନ୍ତି ଏବଂ 
ଦୂଆରୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି । ବିଭିନ ଲୋକଗୀତର 
ସ୍ଵରରେ ଏହାର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ । 
କଉତୁକି ଆ ବଚନିକା, ଶ୍ଲୋକ ଗାୟନ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଭାବରେ 
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ଏହା ଦର୍ଶକକୂ ବାନ୍ଧିରଖେ । ଏଥ୍‌ରେ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ହାରମୋନିଅମ୍‌,ମର୍ଦଳ, ଗିନି ଓ ଝୁମୁକା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । 

ଏହାକୁ ଲୀଳା କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଧମୀ, ଗଂଜାମରେ ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ବି ଦଗ୍ଧତାର ଗଣତି 
ଭିତରରୁ ମୂନ୍ତ ହୋଇ ଲୋକଧମୀ ହେବାର ଯେଉଁ ଧାରା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଭାରତଲୀଳା ହେଉଛି ତାର ଚରମ 
ଅବସ୍ଥା । ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଏହି ଲୀଳାଟି ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ଲୀଳା 
ଅପେକ୍ଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । 


ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକ : 


ଗଞ୍ଜାମର ଉପାନ୍ତ ଅଂଚଜ ଜଳନ୍ତରରୂ ଏହି ନାଟକର 
ଉପ୍ପରି । ଏକଦା ଏହି ଅଂଚଳ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଥୁଲା ! 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ପରେ ଏହା ଆନ୍ଧ୍ରର ଶ୍ରୀକାକୂଲମ୍‌ 
ଜିଲ୍ଲାର ସୋମପେଣ୍ଡ ତହସିଲରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଜଳନ୍ତରର 
ତତ୍‌କାଳୀନ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଏହାର ରଚୟିତା । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଏହି ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା । ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାମରେ ନାଟକର 
ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଭରଣିତା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ପାରଳା ଖେମୁଶ୍ଡିର 
କବି ଗୌରହରି ପରିଛା ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଲେଖକ ବୋଲି 
ଆଲୋଚକମାନ ମନେ କରନ୍ତି । ନୃସିଂହ ଅବତାର ଏବଂ 
ହିରଣ୍ୟ କଶିପୂର ମୃତ୍ୟୁ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ବିଷ୍ଣୁ କେଶରୀ 
ପୂରାଣର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହାର କାହାଣୀ ଭାଗ ଗଠିତ । 
ସ୍ଵରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ୟଧମୀ । ଏଥ୍‌ରେ ଗୀତ ଅଂଶ 
ବେଶୀ । ବଚନିକା ଅଂଶ ଅତି କମ୍‌ । ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ କଣ୍ଠୀଟକ 
ରାଗ ରାଗିଣୀ ଓ ତାଳ ନିବଦ୍ଧ, ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା 
ସଂଗୀତମୟ ଓ ସର୍ବଜନବୋଧ୍ୟ । ବେଶଭୂଷା ରାଜକୀୟ । 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃସିଂହ ଉପାସନାର ଯେଉଁ 
ସମୃଦ୍ଧ ପରଂପରା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ତାରି ପ୍ରଭାବରେ ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଥଲା ବିଷ୍ଣକେଶରୀ ପୂରାଣ, ନୃସିଂହ ପୂରାଣ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାକୂୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବହୁ 
ନାଟ୍ୟରୂପର ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ନୃସିଂହ ଉପାସନାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା ଏକମାତ୍ର ନାଟ୍ୟରୁପ ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ 
ନାଟକ । ବିଶେଷ କରି ଜଳନ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣ ସୀମାନ୍ତବରୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଆନ୍ଧୁ ରାଜ୍ୟ ସହ ଏହାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
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ସମନ୍ସୟ ଥ୍୍‌ବାରୁ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର କେତେକ ନାଟ୍ଯ ଶୈଳୀର 
ପ୍ରଭାବରେ ଏହି ପ୍ରହଲାଦ ନାଟକର ନାଟ୍ୟରୂପ ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି । 

ଜଳନ୍ତରରେ ଏ ନାଟକ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ସେଠାରେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅଭିନୟ ପରେ ଏହା ସେଠି ଆଉ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଜଳନ୍ତର ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ସଂପୃକ୍ତ ଇଛାପୂରର ସଂଗୀତପ୍ରେମୀ ଦୁଇଭାଇ ୪ ଡମ୍ବରୁ ଦାସ 
ଏବଂ ୪ ଗିରିବର ଦାସ ଏହାକର ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଣି ଗଂଜାମର 
ଦକ୍ଷିଣ ସୀମାନ୍ତ ଅଂଚଳମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌୍ଲେ। 
କାଳକ୍ରମେ ଏହା ଗଞ୍ଚାମ ଜିଲ୍ଲାର ସମସ୍ତ ଅଂଚଳକ୍ର ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥଲା । ଗଂଜାମର ଦକ୍ଷିଣ ସୀମାନ୍ତରେ ତେଲ୍ଲଗୁ 
ଭାଷାଭାଷୀ ଲୋକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଧ୍କ ଥ୍ବା ହେତୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକର ବଚନିକା ମାନଙ୍କରେ ତେଲୁଗୁ ଶନ୍ଦର ପ୍ରଯୋଗ 
କରାଗଲା । ଏହାର ଲୋକପ୍ରିଯତାରେ ଆକଷିତ ହୋଇ 
ଇଛ୍ାପୂର ନିକଟବରୀ କେତେକ ଗ୍ରାମରେ ଏବଂ ପଲାସାର 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଏହାକୁ ତେଲୁଗୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଇ 
ଅଭିନୟ କରାଗଲା । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ଦଳ ଏବେ ତେଲୁଗ୍ରରେ ଏହାକୁ ଅଭିନୟ କରାଉଛନ୍ତି । 

ଏହି ନାଟକ ବୀର ରସାଶ୍ଧମିତ । ମଝିରେ ମଝିର 
ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଥାଏ । ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ ଅଗ୍ରଗତି କରେ ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ! ଏକ ସୁଦୁଶ୍ୟ 
ପାବଛୁ ବିଶିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସିଂହାସନ ଉପରେ ଉପବେଶନ 
କରେ ହିରଣ୍ୟ କଶିପୁ ବା ରାଜା । ପ୍ରଥମେ ସୂତ୍ରଧର ବା 
ବାଦକ ଦଳ ହାରମୋନିଅମ୍‌, ମର୍ଦଳ, ଗିନି ଓ ମୂଖବୀଣା 
ସହ ମଣ୍ଡଳରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ଏକ ଆବସହ ସୃଦ୍ଧି କରନ୍ତି । 
ପରେ ଗଣେଶ ସରସ୍ଵତୀ ଆସନ୍ତି । ନାଟକର ନିର୍ବିଘ୍ନ ପରି 
ସମାପ୍ତି ପାଇଁ ବରଦାନ କରି ଚାଲିଯିବା ପରେ ଦ୍ଵାରୀ ଆସି 
ରାଜା ହିରଣ୍ୟ କଶିପୁର ଆଗମନ ସୂଚନା ବେଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରାଏ । ତା'ପରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ହରିଭକ୍ତ 
ପ୍ରହଲାଦକୂ ହରିନାମ ଛାଡ଼ିବାକୁ କହି ଶି ବଉଭକ୍ତ ହିରଣ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାୟ କରିବା ପରେ ବିଫଳ ହୋଇ ପ୍ରହ୍ଲାଦକୁ ବହୂ ଦଶ୍ଡ 
ଦିଏ, ଶେଷରେ ନୃସିଂହ ସ୍ତମ୍ଭରୁ ବାହାରି ହରିଣ୍ୟକ୍ର ବିଦାରଣ 
କରନ୍ତି । କାହାଣୀର ଗତି ଖୁବ୍‌ ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ହୁଏ । 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ସାତରାତିରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ଏହି 
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ନାଟକ ଅଧୂନା ଏକ ରାତିରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ଶେଷ 
ହେଉଛି । ଗଞ୍ଜାମର ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା ହେଉଛଚି ଏହାର 
ଅଭିନେତା କଳାକାର ଏବଂ ଦର୍ଶକ, ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହରିଣ୍ୟ କଶିପୂ, ଲୀଳାବତୀ, 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ, ମନ୍ତୀ ହେଲେ ସ୍ଥାୟୀ ଚରିତ୍ର | ବିଭିନ୍ନ ଦଣ୍ଡ ଅନୁସାରେ 
ଅନ୍ୟ ଚରିଡ୍ରମାନେ ଆସନ୍ତି ଯାଆନ୍ତି । ରାଜା ଓ ପ୍ରହ୍ଲାଦଙ୍କ 
ବେଶ ଏକପ୍ରକାର । ଉତ୍ତୟେ ପାଇଜ୍ଜାମା, ଲାଙ୍ଘା ଏବଂ 
ମୁଣ୍ଡରେ ମୂକ୍ରଟ ପରିଧାନ କରିଥାନ୍ତି । ହିରଣ୍ୟର ଲମ୍ବାଦାଢ଼ି 
ଏବଂ ମୁଣ୍ଡପଛ ପଟରେ ଲମ୍ବାବାଳ ଥାଏ । ଭାଇ ବାଳରେ 
ତିଆରି କୃତ୍ରିମ ବାଜ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ରାକ୍ଷସ 
ସୂଲତ୍ତ ଆକୃତିରେ ହିରଣ୍ୟ ନିଜ ଚେହେରାକୁ ସଜେଇ ଥାଏ । 
ମଣ୍ଡଳରେ ସୃତ୍ରଧାର, ନାଟରଗୁରୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବାଦକ 
ଓ ପାଳିଗାୟକ ଥାଆନ୍ତି । ବୀର ରସାତ୍ମକ ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ 
କଣ୍ଠ ସଂଗୀତ ଓ ତଦନୁ ସାରୀ ବାଦ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ ଗହଗହ 
କମ୍ପୁଥାଏ ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳ । ଦୀର୍ଘ ଦିନର ଅତ୍୍ୟାସ ବଶରେ 
କଳାକାରମାନେ ଅତି ଉଚ୍ଚ କଣ୍ଠରେ ଗୀତଗୁଡ଼ିକୁ ଗାୟନ 
କରନ୍ତି । ନାଟକ ଶେଷରେ ହିରଣ୍ୟ ମଶ୍ଡକ ମଶ୍ଡେଇଥବଚା ଚନ 


କା a a 


ଅଭିନେତା ସିଂହରଡ଼ି ଦେଇ ସ୍ତମ୍ଭାକୃତି ଏକ ସ୍ଥାନରୁ ବାହାରି 
ଆସି ହିରଣ୍ୟକୂ ବିଦାରଣ କରିବା ଦୃଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ । ମଂଗଳଗାନ ପରେ ନାଟ ଶେଷ ହୁଏ ! ରାଜା ଏହାର 
ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହୋରଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ରାଜାନାଟ କୁହାଯାଏ । 

ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଭାଷା ସଂଗୀତ, ବେଶଭୂଷା, ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ - ଏ ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ନାଟକ 
। କିନ୍ତୁ କାଳକ୍ରମେ ଏହା ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି ଯେ 
ଏ ହା ଜନପଦକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ଲୋକନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ 
କରିଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ, ଅଶିକ୍ଷିତ କଳାକାରମାନେ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଭିନୟ କରି ଏହାକୂ ଏ ଯାବତ୍‌ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ଛନ୍ତି । ଗୁରୁଠାରୁ 
ଶିଷ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଏହା ଏଯାଏଁ ନିଜର ମୌଜିକତା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ 
ରଖ୍ଚି । ତେବେ ଗଞ୍ଜାମର ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ନିଜସ୍ଵ ଏବଂ 
ଗଂଜାମ ବାହାରେ ଅଦୌ ନଥ୍‌ବା ଏଇ ଲୋକନାଟକଟିର 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଦୀର୍ଘଦିନର ଅଭ୍ୟାସ, କୁଶଳୀ କଳାକାର, 


a 


TE OR 


ସୂକଣ୍ଠ ଥ୍ବା ଗାୟକ ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ପୃଷ୍ଠ 
ପୋଷକତା ଅଭାବରୁ ଏହା ବିଲୋପମୁଖୀ ହୋଇ ପଡ଼ୂଛି । 
କୌଣସି ଯୋଜନାବନ୍ଧ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ନପାଇଲେ ଏହା ଅଚିରେ 
ଲେପପାଇଯିବ । 


ଉପସଂହାର : 


ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରୂପରେ ଏବଂ 
ଗୁଣରେ ଏକାନ୍ତ ମୌଳିକ କିନ୍ତୁ ଏ ଗୂଡ଼ିକର ଛିଧୂବବଦ୍ଧ ବିକାଶ 
ଏଯାଏଁ ହୋଇନାହିଁ । ଉପଯୁକ୍ତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଅଭାବରେ ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଯାଦୃଚିକ ପରିବର୍ଭନ, ନୂତଳନତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଏହାର ମୌଳିକ ସ୍ଵରୂପକୂ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖ୍ପାରୁ ନାହିଁ । ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାରେ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥଲେ ଘୂମୁସର ଓ ସଂଗୀତ 
ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥଲା ପାରଳାଗେମୃଶ୍ତି । ରାଜନ୍ୟବର୍ଗ ଥ୍ରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କଳାପ୍ରେମୀ | ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତର ଗନ୍ତାଘର 
ଗଂଜାମ ଭୂମିରେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ନାଟ୍ୟରୂପ୍ର ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିପାରିଲା ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ବିଦଗ୍ଧମଣ୍ଡଳୀକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଜନ ” ଟିମଖ। ହୋଇ ଲୋକନାଟକର ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କଲା । ଏକାଧାରରେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଲୋକନାଟଜ ଅନ୍ଯ 
ଜିଲ୍ଲାରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଗଂଜାମର ଅବଦାନ ମହାର୍ଘ । 


ପ୍ରୋଗ୍ରାମ୍‌ ଏକଜିକ୍ର୍ଟିଭ୍‌ 
ଆକାଶବାଣୀ, ବ୍ରହ୍ମପୂର 
ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତ ଏବଂ ଲେଖା : 


ro 


. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


oO 


. ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନ - ଡଃ. 
ବାୟାମନୁ ଚ୍ଚି 


୩. ଓଡ଼ିଆ ଲୀଳା ସାହିତ୍ୟ ଓ କିଶୋର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ - 
ଡଃ. ସୁରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
୪. ଓଡ଼ିଶାର ଦଶ୍ତନାଟ - ଡଃ. ସନ୍ତୋଷ କୂମାର ଶତପଥୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ-ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ-ରସ 


@ ଡକ୍ୁର ଇନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 


ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ତଥା 
ଉତ୍‌ ଥାନ -ପତନ ଭିତରେ -ହାସ୍ୟବି ଜଡ଼ିତ ମୁହୂର୍ଘ ସକଳ 
ହୃଦୟରେ କର୍ମ-ପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । କଳା ଓ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ ହେଲେ “ˆ ହାସ୍ୟ”? ରସ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଉନ୍ନୀତ ହଏ । ସ୍ତଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟି ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ହୋଇ କେତେବେଳେ ଏହା ବିମଳ ଆନନ୍ଦର ଦ୍ୟୋତକ 
ହୁଏ ତ ଅନ୍ଯ କେତେବେଳେ ହୁଏ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଙ୍କାରିକ ପରିଭାଷାରେ ˆ ହାସ୍ୟ” 
ନବରସ ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ । ମାତ୍ର ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ଯ 
ପରଂପରାରେ ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ ଓ କେବେ କେବେ ବୀର 
ମୂଖ୍ୟ ରସ ରୂପେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌୍ବା ବେଳେ ହାସ୍ୟ 
ରସ ପ୍ରାୟ ଗୌଣ ଭୂମିକା ହିଁ ଲାଭ କରିଥଲା । 
ଅନେକତ୍ର ନିମ୍ବ ମାନର ହାସ୍ୟ ଅପହସିତ ଅଥବା 
ବିହସିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ କ୍ତ ( ୧) ହୋଇ ରସାଭାସ ମଧ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ! ବିଦଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟ ଧାରା ପ୍ରାୟତଃ ଥୁଲା 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲୋକ-ଜଢୀବନର 
ଚାହାଣୀ ଓ ଚଳଣି ତହିଁରେ ପରିସ୍ତୂଟନ ହୋଇ ନଥୁ୍‌ବାରୁ 
ସାଧାରଣ ଜନ ଜୀବନର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ତାହା 
ଅଭିପ୍ରେତ ନଥ୍ଲା | ନିଖ୍ଳ ଜନତାର ରସତୃ ଷ୍ଠାକୁ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକ-ନାଟକ ହିଁ ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ଯାତ୍ରା, ନୀଳା, 
ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା, ପ୍ରହୁଦ ନାଟକ, ବାଡ଼ି -ଭୂତନର୍‌ , 
ଡାଇଖାଇ, ରସର୍‌ କେଲି, କେଳା କେଳଜୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା 
ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ, ଦଶ୍ଡନାଚ ଆଦି ଲୋକ 
ନାଟକର ଅଢ୍ଚସ୍ର ବିଭାଗ ରହିଛି । ଏହାର ପ୍ରେରଣା ସ୍ତନ 
ହେଉଛି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ । ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକେ ହିଁ ଏହାର 
ରଚୟିତା, ପ୍ରଯୋଜକ, ନିର୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ତଥା 
ଦର୍ଶକ । ଲୌକିକ ଧମୀଚାରରୁ ଲୋକ ନାଟକର ଉଦ୍‌ଭବ 


ଘଟିଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ଲୋକ -ନାଟକ ବା ସ୍ତବତଃ ଧମୀମ୍ବକ 
ନୂହେଁ । କଳା-ଶିକ୍ର ହିଁ ଏହାର ପ୍ରାଣ-ଧର୍ମ | ଶିଳ୍ପ 
ଚାତୂରୀର ଏକ ଅଂଶ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟ-ରସ ଏଠାରେ 
ମୁଖ୍ୟ ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଶ୍ । ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି 
ଯେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ “ହାସ୍ୟଂକ୍ୂ 
ରସ -ପରିବାରର ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ଅଥବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଦସ୍ୟ 
ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆଯାଇ ନଥ୍‌୍ରା । ବରଂ ଶୃଙ୍ଗାର 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଏହା ଥ୍ଲା ଏକ ବଶମ୍ବଦ ଦାୟାଦ । 
କାଳକ୍ରମେ ଆବଶ୍ୟକତାର ଆହ୍ଵାନରେ ରସର ସଂଖ୍ଯା 
ବିସ୍ତାର ବେଳେ ହାସ୍ୟଂକ୍ୂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ରସଗତ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । ମାତ୍ର ତାହା ମଧ୍ୟ 
ନିରୋଳ ହାସ୍ୟ ଅଥବା ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
କ୍ଵଚିତ୍‌ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇ ପାରିଥ୍ରା । ଭରତଙ୍କର 
ନା ଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ଏସ୍କିତ', ‘ହସିତ”, ବିହସିତ”', 
‘ଉପହସିତ ', 'ଅପହସିତ”' ଓ ‘ଅତି ହସିତ” ଭଳି 
ହାସ୍ୟରସର ବିବିଧ ବିଭାଗର ସୂଚନା ଦି ଆଯାରଥ୍ଲେ 
ମଧ୍ୟ ତାହା ଥ୍ଲା ଏକ ଏକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ମାତ୍ର । ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ -ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ ରସର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯରେ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀଜନିତ ଅଭିନୟର ରୁମିକା ଅସ୍ଵୀକାର କରିହୁଏ 
ନାହିଁ । ହାସ୍ୟରସକୂ ଜୀବନଧମୀ କରିବାକୁ ଯାଇ ବହୁ 
ସ୍ଥଳରେ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ବିବିଧ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆହରଣ 
କରୂଥ୍ଲେ ଲୋକ -ନାଟ୍ୟକାରଗଣ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ-ନାଟକ ସର୍ବ-ଭାରତୀୟ ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ 
ପରଂପରାର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଶାଖା ।! କନ୍ୟା-କୁମାରୀଠାରୁ 
କାଶ୍ଟୀର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶାଳ ଭାରତ ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ଏକ 
ଯୋଗସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍ବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକ- 
ନାଟକର ସ୍ଥିତି ଥ୍ଲା ମହର୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ଯରେ 
ଏହା ଥ୍ଲା ଜାତୀୟ ଏକ୍ଯର କର୍ଣ୍ଣଧାର । ଆଙ୍ଗକ, 
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ବାଚିକ ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟ ରସର 
ଅବାରିତ ପ୍ରବାହର ଗନ୍ତାଘର ଥ୍ଲା ଲୋକ-ନାଟକ । 
ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିଭିରିକ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର ଲୋକମାନେ 
ଲୋକ ନାଟକର ଉପଭୋକ୍ତ । ଗତାନୁଗତିକ କ୍ଵାନ୍ତିକର 
ଜୀବନରେ ସାମୟିକ ଚଞ୍ଚଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଲୋକ-ନାଟକର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ନାଗରିକ 
ଜୀବନର ଆଡ଼ମ୍ବରଠାରୁ ଦୂରରେ ରହୂଥ୍‌ବା ଏହି ଶ୍ରେଣୀର 
ଦର୍ଶକ ଏକ ନି ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ପାଇଁ ବାସ୍ତବ ଜଗତରୁ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଏକ କଳ୍ପନାର ଜଗତରେ ବିଚରଣ 
କରେ । ଏହାର ରଙ୍ଗ ଜଗତରେ ରସାନୁଭବର ଯେଉଁ 
ଉନ୍ମେଷ ଘଟାଏ ଲୋକାୟତ ଶ୍ରେଣୀର ସହଜ ଢୀବନ 
ଧାରା ସହ ତାହା ଓଡଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । 
ଲୋକଂ-ନାଟ୍ୟର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଅଭିନୟରେ ଆତିଶଯ୍ୟ 
ଲୋକ -ନାଟକରେ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା ରୂପେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ | ଏଣୁ ଆତିଶଯ୍ଯ ଓ ଅତିରଞ୍ଚନ ହିଁ 
ଲୋକ -ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ-ରସ ସୃଷ୍ଚିର ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ । 
ଆଟଙ୍ଗଂକ, ବାଚିକ ତଥା ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏଠାରେ ହାସ୍ୟ ରସର ସଞ୍ଚାର ଘଟେ । ଆଟଙ୍ଗକ 
ଅଭିନୟ ଅଥୀତ୍‌ ମୁଖଭଙ୍ଗୀ, ହସ୍ତଚାନନ, ପଦବିକ୍ଷେପ 
ଦ୍ଵାରା ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଆତିଶଯ୍ଯପୂର୍ଣ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଉଦ୍ଦାମ ଓ ଦୁତ ହସ୍ତ ପଦସଂଚାର ତଥା 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମୂଖଭଙ୍ଗୀ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ବିଶେଷ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣୀୟ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ବାଚିକ 
ଅଭିନୟରେ ଉଦାର କଣ୍ଠରେ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯ ସଂଳାପ 
ଉଚ୍ଟାରଣ କରାଯାଏ । ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉଜ୍‌ଜ ବର୍ଣ୍ଣର ବିଚିତ୍ର ପୋଷାକପତ୍ର ଓ ଗାଢ଼ ମୁଖରେଖ 
(makeup) ଉପରେ ଗୂରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ସାବ୍ଵିକ 
ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ ଲୋକ-ନାଟକରେ ଅତିଶୟତାଯୂକ୍ତ ହୋଇ 
ହାସ୍ୟଂରସ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ । 
ଲୋକ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆମ୍ବିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟମଧ୍ୟରେ ଦର୍ଶକର ଅବଚେତନ ମନର ଆକାଂକ୍ଷା 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏ ଅବଚେତନ ମନ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜର 


ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର । ବିଶେଷତଃ ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ 
ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଧାରା ବା 
ଫର୍ମୁଲା ରହିଥ୍ଲା ସେଥ୍‌ରେ ଦ୍ଵାରୀ, ହାଡ଼ି-ହାଡ଼ିଆଣୀ, 
ଧୋବା -ଧୋବଣୀ ଅଥବା ମୁଦୂସୁଲୀ ଭଳି ସାଧାରଣ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଚି 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
ସହ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ପ୍ରତି ହାସ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
କଟାକ୍ଷ ମଧ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ ଲୋକ ନାଟକର 
ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ । ଲୋକ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ କେବଳ ନାଟ୍ୟକାର 
ନଥ୍ଲେ | ସେମାନେ ଥ୍ଲେ ଏକାଧାରରେ କବି ଓ 
ହାସ୍ୟର ସିକ । ଦେଶକାଳ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସେମାନଙ୍କ 
କବିତ୍ଧ ଓ ପରିହାସ ପ୍ରବଣ ବ୍ୟ୍ଥିତ୍ୂର ସତୁରଣ ଘଟୁଥ୍‌ଲା । 
ଭାଷା, ଚରିତ୍ର ତଥା ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ସାମୟିକ ଅସଙ୍ଗତି, 
ଦୈହିକ ବିକୃତି, ବସ୍ତୁଭ୍ରାନ୍ତି ଓ ଅନୁକରଣ ଜରି ଆରେ 
ଲୋକ ନାଟ୍ୟ-କଳାରେ ହାସ୍ୟ ରସର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥ୍‌ଲା । 
ବିଦଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟଂଜଗତରେ ସ୍ଥାନ ପାଉ ନଥ୍ବା ଆପାତତଃ 
ଅବହେଳିତ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକୁ ହାସ୍ୟରସର ସଂଚାର 
ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଲୋକ -ନାଟ୍ୟକାରଗଣ । 
ପରିପାଟୀ ତଥା ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀଗତ ବିକୃତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ଦ୍ଵାରୀ ରଙ୍ଗଂସଭାରେ କାଞ୍ଚି, ମୂଢ଼ି ଆଦିର ମହିମା 
କୀର୍ରନ କରିବା ବେଳେ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ମହଲରେ କମ୍‌ 
ହାସ୍ୟରୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ । “ବାହା ବାହା ବାହାରେ 
କାଞ୍ଚି /ତୋର ରଣ କିଏ ପାରିବ ଶୁଜି××”? ଅଥବା 
“ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟରେ ମୁଢ଼ି ! ତୋତେ ଖାଇ ଟୋକୀ ହୁଅନ୍ତି 
ବ୍ରଢ଼ୀ”” ଭଳି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତାଭିନୟର ପଟଂକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହରାଇ ନାହିଁ । ଏପରିକି ମଦ, ଗୁଲି, ଅଫିମ ଇତ୍ୟାଦି 
ମାଦକ ଦ୍ରବ୍ୟ ବିଷୟରେ କବିତା ଲେଖ୍‌ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ହାସ୍ୟରସର ସଞ୍ଚାର ସହ ନୀତି 
ଶିକ୍ଷାର ଇଙ୍ଗିତ ମଧ୍ୟ ଦେଇଛବଚ୍ତି । ସମୟ ସମୟରେ 
ଶବ୍‌୍ଦ-କୌତୂକ ଜରିଆରେ ଲୋକ -ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ 
ରସ ମଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଗୀତି - 
ନାଟ୍ୟର ‘କଂସର ଡହା' ଅଂଶରୁ କିଛି ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ 
ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି- 
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“ସେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କଂସ ଅଣ୍ଡାଳିଣ ନିଶ 


ଡାକେରେ ଡଗର ଗଲୁ କେଣେ । 

ଫାଟିଯାଏ ହଶ୍ଡା ଆଣିଲା କି ହୃଣ୍ଡା 

ଗଉଡ଼ ଅଣ୍ଡାକୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ଏଣେ । 

ଲଣ୍ତା କଲା ମୋର ଗଣ୍ଡା ଗଣ୍ଡା 

ବୀର ଷଣ୍ଢାମରା କୃଷ୍ଣ ମେଣ୍ଟାରଖା ।” 

(କଂସବଧ-ପ୍‌-୩୯-ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି ଗ୍ରଛ୍ଥାବଚୀ ) 

ଶହ୍ଦ କ୍ରୀଡ଼ା (ଧ୩) କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ଧ୍ଵନିଗତ ସାମ୍ଯ ବହନ କରୁଥ୍ବା ଏକ ଧରଣର ପହ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଲୋକ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଏହିଭଳି 
ଭାବରେ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ଲୋକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିକୃତ ବେଶ, ବାସ, 

ଆକାର, ଇଙ୍ଗତ ତଥା ସଂଳାପ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କୌଶଳ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସାଧାରଣତଃ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । 
ହନୁମାନ ନିମନ୍ତେ ଦୀର୍ଘ ଏକ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ର ବ୍ୟବହାର, 
ବିଦୂଷକ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବଙ୍କୁଲି ବାଡ଼ି ଓ କୃତ୍ରିମ 
ପୃଥୁନୋଦର, ନାରଦଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସଜନା ଛୁଇଁ ଭଳି 
ଚାରିଆଡ଼େ ଝୁଲୁଥ୍ବା ଜଟାର ବ୍ୟବହାର ହାସ୍ୟ ରସର 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଇବା ପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
ଲୀଳା ନାଟକରେ ଶିଂଶପା ବୃକ୍ଷର ଅଭାବରେ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ପ୍ରେ।ଥ୍ତ ଗୋଟିଏ ଢିଙ୍କ ଆରୋ ହଣକରି 
ଆସରରେ ଇତଃସ୍ତତଃ ଲମ୍ବିତ ଲଡ଼ୁ, ଜିଲେପି ରତ୍ଯାଦି 
କ୍ରମାଗତ ଭକ୍ଷଣ କରି ଅଥବା ମର୍କଟସୂଲଭ କଣ୍ଡୟନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ହାସ୍ୟରସ ସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ ହନୁମାନ । 
ସେହିଭଳି ଯୁଦ୍ଧ ଅଥବା ରାଜ୍ୟର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସମସ୍ୟା 
ଆଦିର ଜଟିଳ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ଖାଦ୍ୟପେୟ 
ସଂପକୀୟ ଆଲୋଚନା ଆଡ଼କ୍ର ବିଦୂଷକଙ୍କର ହଠାତ୍‌ ଗତି 
ବଦଳାଇବା ଅଥବା ମନ୍ତ୍ରୀଃ ସେନାପତିଙ୍କ ବେଶବାସ ପ୍ରତି 
କୃତ୍ରିମ କଟାକ୍ଷ ପରିବେଶଟିକୂ ହାସ୍ୟଚପଳ କରିଦିଏ । 
ବୈ ଷ୍ପବ ପାଣିଙ୍କ ‘ନଳ -ଦମୟତ୍ତୀ ? ଗୀତି -ନାଟ୍ୟରେ 
ବିଦୂଷକର ସଂଳାପ ମୂଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ ଭଦିଷ୍ଟ । 
ନଳ ରାଜା ବନଶୋଭାରେ ବିମୁଗ୍ଧ ହୋଇ କବିତାର 
ମାଧୂରୀରେ ମଗ୍ଧ ହୋଇଯିବା ବେଳେ ବିଦୂଷକ ‘ମଧୁ 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 'ମିଠା' ଓ ମିଠାର ଅର୍ଥ ଖାଦ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟ 


ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ବେଳେ ପରବେଶଟି ଲଘୂହାସ୍ଯ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଯେଉଳି - 

ନଳ - ସଖା ! ଶୂଣିଲ ତ ମଧୂମୟ ସେଇ କବିତାର 
ମାଧୂରୀ ? 

ବିଦୂଷକ - ନଳ ରାଜା ! ମଧୁ ବୋଲନ୍ତେ ମିଠା. 
ତହିଁରେ ଆଉ କିଛି ମିଠା ଯୋଗକର, ତେବେ ଯାର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଠା ହେବ । ତୁମ୍ଭର ସେ ମିଠା କବିତାକ୍ର ତୁମ୍ଭେ 
ଶ୍ପୃତି ମୁଖରେ ପାନ କର । ଆମେ ଗରିବ ଲୋକ, 
ଆମର ଦରଢା ବହୁତ କମ୍‌, ଆମେ କେବଳ ଯୋଗ 
ହେବା, ମିଠାକୁ ମୁଖ ଦ୍ଵାରା ପୀନ କରିବା । ବାବା, 
କ୍ରହୁଡ଼ିରେ କି ତୃଷ୍ଣା ମେଣ୍ଟିବ ? 

(ଗୀତି ନାଟ୍ୟ-ନଳ -ଦ ମୟନ୍ତୀ -ବୈ ଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଗ୍ରଛ୍ାବଳୀ-ପୃ. ୧୮୩) 

ବିଦୂଷକ ବଙ୍କୁଲି ବାଡ଼ି ହଲାଇବା ସହ ପୃଥରଜୋଦରକ୍ର 
ନଚାଇ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ବେଳେ ଦର୍ଶକ ଆସର 
ହସରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହୁଏ । ସାରା ରାତି ଯାତ୍ରା 
ଦେଖ୍ବାର କ୍ଲାନ୍ତି ଅପସାରିତ ହୋଇଯାଏ ଆନନ୍ଦର ଏ 
ଉଛ୍ଲାସରେ । 

କେଳା -କେନୂଣୀ1, ଶବର -ଶବରୁ ଣୀ, ଚଢ଼େୟା- 
ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଦଶ୍ଡନାଚ ପ୍ରଭୃତିରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନର 
ଛୋଟ, ଛୋଟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଦଣ୍ଡ ନାଚରେ ମୁଖ୍ୟ ଦେବତା 
ହେଉଛନ୍ତି ଶିବ । ତେବେ ଦେବ ଦେବ ମହାଦେବଙ୍କର 
ଲୋକା ୟତ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଦଣ୍ଡ ନାଚରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଏ । ସମାଜର ଆପାତତଃ ଅବହେଳିତ ନିମ୍ବ 
ବର୍ଗର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହ ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଲୋକ-ନାଟକର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବର୍ଶ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଦଣ୍ଡଂନାଟକୂ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନତମ ଲୋକ -ନାଟ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟଗୁଣସଂପନ୍ନ ଧମୀଚାରରୁ ସୃଷ୍ଟ । କାଳକ୍ରମେ ବିବିଧ 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ତଥା ଉପ -ଆଖ୍ୟାୟିକାର ସଂଯୋଜନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ନାଟ୍ୟରସ ସଂପନ୍ନ ଶିଳ୍ପକର୍ମରେ 
ରୂପାନ୍ତରିଡ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରଯୋଜନୀ ଯତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
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ଦଣ୍ଡନାଟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ସୁଆଙ୍ଗ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଷୋଳ ସୁଆଙ୍ଗ ସମନ୍ବିତ । ବିବିଧ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ନାଟିକା ସମନ୍ଧିତ ଏହି ଦଣ୍ଡନାଟକୁ ଲୋକ-ନାଟକର 
ଗବେଷକଗଣ ଜାପାନର “ନୋହ”? ଡ଼ାମା ସହ ତୂଳନା 
କରିଛି । “ନୋହ”? ଡାମା ଜାପାନୀ ଲୋକ-ନାଟ୍ୟର 
ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଜାପାନୀ “ନୋହ”? ନାଟକ କେତେକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ନାଟିକାର ସମାହାର ! ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ ଏହି 
ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକୁ କମାଇ ଦିଆଯାଏ ଅଥବା ବଢ଼ାଇ 
ଦିଆଯାଏ । ‘ଦଣ୍ଡନାଟ'ରେ ସେହିଭଳି ପ୍ରୟୋଜନ 
ଅନୁଯାୟୀ ‘ସୁଆଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଏ । 
ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ଆନନ୍ଦର ସଂଚାର ସହ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଏହି ଧରଣର ଲୋକ-ନାଟକରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ କରାଯାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ମାଟି ଅ- 
ମାଟି ଆଣୀ, ଭାଟି ଅଆ-ଭାଟି ଅଆଣୀ, କନ୍ଧ-କନ୍ଧଣୀ, 
ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଶବର -ଶବରୁଣୀ, ଜେଳା- 
କେଳୁୂଣୀ, ବାବାଜୀ -ମାତାଜୀ, ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣୀ ଆଦି 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃ୍ଷି 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏଣୁ ନୃତ୍ୟଝଗୀତପରି ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହାସ୍ୟ-ବ୍ୟଙଗର ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ଦଣ୍ଡନାଟରେ 
ଏକାନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି 
ଏବଂ ଆଚରଣର ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଓ ବିରୋଧ ଭିତରେ 
ଏହା ପରିସତୂଟ, ସନ୍ତ୍ୟାସୀ୍‌ ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣୀ ତଥା 
ବାବାଜୀ -ମାତାଜୀ ଭଳି କେତେକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଡ୍ତାମି ଓ ବ୍ୟଭିଚାରର ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ୟ ଏହି ଲୋକ-ନାଟକରେ ବିପୁଳ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଷି 
କରିଥାଏ । ୪ ଶ୍ରୀଯୂକ୍ତ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର ଏହି ଲୋକ- 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ନୃତ୍ୟ ଗୀତିକା” ରୂପେ ନାମାଙ୍କିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ-ଗୀତି କାଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ସହଜ ହାସ୍ୟ ପ୍ରବୃଭିକୂ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ସହ ସମୟ 
ସମୟରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସମର୍ଥ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । 
ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧମୀୟ ଅପଚାର 
ତଥା ଆମ୍ମ୍ଭରିତାର ସ୍ଵରୂପକୂ ଉଦଘାଟିତ କରିବା ବେଳେ 
ଲୋକଙ-ସ୍ରଷ୍କାର ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ତମତିତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 


Nl 


ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଲୋକ-ନାଟକ ମୂଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର 
ନିମ୍ନ ବର୍ଗର ସାମାଜିକ ଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ରୂପାୟିତ କରୁଥ୍‌ବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କ ତେଲ ଲୁଣର ସଂସାର ହିଁ ଏହାର ପ୍ରମୂଖ 
ଉପଜୀ ବ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହି ତେଲଲୁ ଣର କାହାଣୀ 
ଭିତରେ କେଳା-କେଳୂୁଣୀ ଅଥବା ଚଢ଼େୟା-ଚଢ଼େୟାଣୀଙ୍କ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟ ରସର ବ୍ୟଞ୍ଚନା 
ଜନ୍ମାଏ । ପ୍ରଶ୍ରୋଭର ଛଳରେ ଚତ୍ରରୀ ଚଢ଼େୟାଣୀର 
ଚଢ଼େୟା ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପୋକଳ୍ତି (କଳା ଚାରି ଜାତି କହ 
ନାଗରରେ / କଳା ଚାରିଜାତି କହ / କଳା ଚାରିଜାତି କହି 
ନପାରିଲେ ନାଗରରେ /ମେ। ଗୋଡ଼ ଘଷି ଦେବ୍ର ରହ? 
ଯେପରି ସହଜ -ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କଳହ- 
ପ୍ରବୀଣ ସପତ୍ନୀ କେଲୂଣୀଦ୍ଧୟଙ୍କ ପାରିସରିକ 
ଆକ୍ଷେପୋର୍ତି, ସେହିଭଳି ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ତିର୍ଯ୍ୟକ 
ଆନନ୍ଦ ଉଦ୍ୟେକ କରେ । କାରୁଣ୍ୟବିମିଶ୍ରିତ ସହୃଦୟତା 
ପ୍ରସୂତ ନି ଲିପ୍ତ ମନୋଭଙ୍ଗୀରୁ ଜନ୍ଧନିଏ ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟ । 
ପୂଣି ହାସ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଛି ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା । “କ୍ଷତିକି ଭୀତି ହେଲା 
ପ୍ରବଳ /ପଇସାରେ ପାନ ପାଞ୍ଚଟା ଛଅଟା ଟଙ୍କାରେ ଦି 
ସେର ଅଧେ ଚାଉଜ”'? କିମ୍ବା “ଛି ଛି ମଦ ଖାଇବି 
ନାହିଁ/ ମୁଁ କଳାପାଣି ପରି ଦିଶେ ଅଥବା “ଧନ୍ୟ ଧନ୍ଯ 
ଫିରିଙ୍ଗି ଯୋଡ଼ି”? ଭଳି ପଂକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଫୂରନ୍ତ ହାସ୍ୟ ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସଂଜାପ 
ଯୋଜନାର ବିଶେଷ ରୀତି ଏବଂ ଉଚ୍ଟାରଣର ବିଶେଷ 
ପଦ୍ଧତି ଲୋକ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଯେଭଳି “ବୟସ୍ୟ””ର ସଂଳାପ- 
““ସ୍ୟକାଳୁ ଉଠି ସ୍ୟଢ ପଖାଳ, ସ୍ଯଜ ଦହି, ସ୍ଯଜନା 
ଶ୍ୟାଗ ଖାଇ ସ୍ୟହଜ ସ୍ଯହଜ ଧାଇଛି””ର ଅସଙ୍ଗତ 
ଶବ୍‌ଦୋଚ୍ଟାରଣ ପଲ୍ଲୀ ଅଂଚଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବିପୂଳ 
ହାସ୍ୟର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ©ତାମ୍‌୍ସା' ଲୋକ ନାଟକର 
ଅନ୍ୟତମ ଅଙ୍ଗ । ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦୁପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏହି ତାମ୍‌ସ। ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ନଗ୍ନ ଅତ୍ୟାଚାରର 
ବିବରଣୀ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି । “ତାମସା” ”ର 
ସଂଜାପରେ ବ୍ୟବହୃତ ଉର୍ଦ୍ ପାରସୀ, ବଙ୍ଗଳାମିଶା 
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ଓଡ଼ିଆର ବିକୃତ ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ଆଂଗିକ ଓ ଆଚରଣଗତ 
ଅସଂଗତି ହିଁ ହାସ୍ୟରସର ବାହକ । ଏହାର ବହୂ ଚରିତ୍ର 
ସାମାଜିକ ଦୂଃସ୍ଥିତିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବରେ ବ୍ଯଙ୍ଗବିଦୁପକୁ 
ଆଧାର କରି ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିଛନ୍ତି । 

କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଙ-ନାଟ୍ୟ କାହିଁକି ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ଲୋକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟ ରସର ଏକ ଗୁରୂତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ 
ରୁମିକା ରହିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ବିହାରର ˆ ବିଦେଶୀୟା””, ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର “ˆ ଭାଣ୍ଡ 
ଓ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର “‘ନୌଟଙ୍କୀ ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଲରଣୀୟ । 
ତେବେ ଏଠାରେ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ଯେ 
ଲୋକ -ନାଟକର ହାସ୍ୟ-ରସ ବହୁ ସମୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସର ଅଂଶ ରୂପେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଲୋକ 
ନାଟକରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଏଭଳି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି 
ଯେ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଆବେଦନ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ରୂଚିଗହିଁତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ତେବେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ରସତୃଷ୍ଠାର 
ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ଏହାର ଉପ ଯୋଗିତା ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଆଳଂ କାରିକମାନଙ୍କ ମତରେ ରୂପକର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଭେଦ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରହସନ” ଅନ୍ୟତମ । ପ୍ରହସନ” 
ହାସ୍ୟ ରସର ଦ୍ୟୋତନା ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଦର୍ଶକର 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ମନକୁ ମୁକ୍ତି ଦିଏ ଏହାର ସଂଚାର । ବିଶ୍ବର 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକ -ନାଟକ ସ୍ତରରେ ସେଥୁଲାଗି 
ରଘୁ -ହାସ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଂଗ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । 
ପାରଂପରିକ ନାଟକର ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ୟେ ସର୍କସର ଜୋକର 
ଭଳି ଦୁଇଜଣ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ମଂଚରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥା'ଚ୍ରି । ସମୟ ସମୟରେ 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ସହ ଏହି ହାସ୍ୟ ରସର ସମ୍ବନ୍ଧ 
ହିଁ କିଛି ନଥାଏ । ପାରଂପରିକ ନାଟକ ମଝିରେ 
ଯୋଗୀର କେନ୍ଦରାଗୀତ ଅଥବା ନଟ -ନଟୀଙ୍କ 


ହାସ୍ୟରସକାରୀ ସଂଳାପ ପ୍ରାୟ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଦଗ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଧାରାର ମଧ୍ୟ ଏକ ଅଂଶ 
ଥ୍ଲା ! ନବନାଟ୍ୟ ପରଂପରା ସହ ଏବେ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି ଲୋକଙ-ନାଟ୍ୟ । ସୂତ୍ରଧର, ନଟ-ନଟୀ ଆଦିକୁ 
ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟ୍ୟକାର ଗଣ ସାମିଲ କରି ନେଇଛନ୍ତି 
ନିଜର ସୃଷ୍ଟିଧାରା ସହ । କିନ୍ଧୁ ଆମ ନାଗରିକ ଜୀବନରେ 
ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟର ଅବକାଶ କାହିଁ ? ବ୍ୟନ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ଜଢୀବନବୋଧର ଜଳନିରୁ ବ୍ଧ କୋଠରୀ ଭିତରକୁ ମୁକ୍ତ 
ବାୟୂର ସଂଚାର ଭଳି ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ଅଥବା ବିଦଗ୍ଧ 
ହାସ୍ୟ ଏବେ ନିଷିଦ୍ଧ ପ୍ରାୟ । ଲୋକ-ନାଟକର କିନ୍ତ ସ୍ତର 
ବା ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଖୋଲା 
ଆକାଶ ତଳେ ଖୋଲ। ମନ ନେଇ ଏହାର ରସ 
ଆସ୍ଵାଦନ କରୁଥ୍ବା ଉପଭୋକ୍ତାଗଣ ରୂଚି ଓ ଦୃଷ୍ଧିରେ 
ନଗର ସଭ୍ୟତାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ତାରତମ୍ୟ ରକ୍ଷା 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଣୁ ଧମୀଚାରକୁ ଜିରିକ୍ଲଲି-;£ଲୀକ ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରେରଣା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଲୋକାଟାର ହିଁ 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟଭିଭି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୁ ତାଙ୍କର 
“ଆଖଡ଼ା ଘରେ ବୈଠକରେ ““ଲୋକ-ନାଟକ! ର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରି ଛଚି- “ପେଟେ ହସିବ, ବହେ ନାଚିବ, ଗୁଣୀ 
କଳାବନ୍ତଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର ଦେବ”? (ଆଖଡ଼ା ଘରେ ବୈଠକ, 
ପୃ.୮୧୬) (ଝଙ୍କାର ୧୦/୧୧) ସୁତରାଂ ମନୋରଂଜନ 
ହିଁ ରୋକ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଧମୀଚାର ଅଂଶ 
ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟ।ାଂଶ ଏହାର ପ୍ର।ଣଧର୍ମ । ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଶିଳ୍ପମର୍ଯ୍ୟାଦା ହେତୂ ରସୋଦ୍ରେକ ଏହାର ଆଭିମୂଖ୍ୟ ! 
ପୂଣି ରସୋଦ୍ରେକର ଚମକ୍ରାରିତା ହେତୁ ଅଞଜ୍ଞାତନାମା 
ଲୋକ-ସ୍ରଷ୍ଟାର ରଚନା ହୋଇ ମଧ୍ୟ ଏହା ସାର୍ବଜଳୀନ 
ଓ ସର୍ବକାଳୀନ । 
ଆ ଶଗଡ଼ିଆ ସାହି 
କଟକ- ୧ 
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ସୃଜନଶୀଳ କଳା ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ 


@ ତକ୍ୁର ସୂୁଚିତ୍ରା ମହାପାତ୍ର, ଏମ୍‌.ଏ., ପିଏବ୍‌ଡ଼ି., ଢି.ଲିବ୍‌ 


ମୃତୁ୍ୟୁମୁଖୀ ମଣିଷର ଅମୃତମୟ ଭାବଚେତନାର 
ଇଳଜିତ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତି କଳା । ଏ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କେତେବେଳେ 
ନିଜୀବ କାନ୍ଭାସ୍ରେ ଶିଳ୍ପୀର ତୁଳିଗାରରେ, 
କେତେବେଳେ ଅକର୍ମଶିଜାରେ ଶିଳ୍ପୀର ନିହାଣଗାରରେ, 
କେତେବେଳେ ବା କବିର ଲେଖନୀରେ ଛନ୍ଦ କେତେ 
ରୂପ, ଜେତେ ରସର ଝରଣା କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇ ମଣିଷର ବିକ୍ଷ୍ତତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଡରିତ କ୍ଲାନ୍ତ ମନରେ 
ପ୍ରଶାନ୍ତିର ଚନ୍ଦନଚଙ୍ଗ କରି ଆସିଛି । ମଣିଷର ସୃଜନଶୀଳ 
ପ୍ରତିଭାର ଏଇ ଚରମୋଜୁର୍ଷର ଆଦି ପ୍ରେରଣ ହେଉଛି 
ଆଦି କଳାକାରର କଳା ସୃଷ୍ଧି - ସୀମାହୀନ ନୀଳ 
ଆକାଶ, ବିକ୍ଷୁନ୍ତ ମହା ସାଗର, ତଟିନୀ, ତଡ଼ାଗ, 
ଜାନନିକା, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ନିହାରୀକା, ବନସ୍ପତି, ବ୍ରତତୀ , 
ପ।ଣୀ1ଜଗତ । ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ସେଇଥ୍ପାଇ ତ 
କହି ଛନ୍ତି .... ' ଏହି ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ଗୋଟିଏ 
ମହାଚିତ୍ର ଏବଂ ଅନନ୍ତ ଜ୍ଞାନମୟ ପରମେଶ୍ବର ସେହି 
ମହାଚିତ୍ରର ଅଲୌକିକ ଚିତ୍ରକର । ଏହି ମନୋହାରିଣୀ 
ବୈ ଚିତ୍ର ୍ୟମୟ ସୃଝ୍ଝି ଗୋଟିଏ ମହାକାବ୍ୟ ଏବଂ 
ଅନାଦିଭୂମ। ମହାନ୍‌ ପରମେଶ୍ବର ତାହାର ଆଦି 
ମହାକବି । ଏହି ମହାଚିତ୍ରରେ- ଏହି ଅତ୍ରଲ୍ୟ କାବ୍ୟରେ 
କେମନ୍ତ କଳ୍ପନା, ବିନୋଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, କେମନ୍ତ 
ଦିଗନ୍ତପ୍ରସାରୀ ମହିମାଛଟା, କେମନ୍ତ ଅମୃତମୟ 
ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଶୋଭା ପରିସୂଟିତ ହୋଇଅଛି (କବିର 
କୌଶଳ )' ? । 

କଳା ବହୁରୂପୀ, ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ | win Edman 
ଜଳାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି- "ଥମ 
human intelligence playing over the natural 
scene, ingeniously affecting it towards the 
fulfilment of human purposes (Arts & the 
Man : an introduction to aesthetics, Page- 
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32)". ଏହା କଳାର ପରିଚୟର ଗୋଟିଏ ଦିଗ ମାତ୍ର । 
କଳା ଅଶଦ୍ଦର ଶହ, ଅରୂପର ସାଙ୍କେତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ବିଧାତା ଚାରିମୁଖରେ ଭଗବାନଙ୍କର ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ନ ପାରିବା ପରି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ବହୁ ପଶ୍ତିତ କଳାର 
ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କେବଳ ତା'ର 
ପରିଚୟର ସୀମିତାଂଶ ଉପରେ ହିଁ ଆଲୋକପାତ କରି 
ପରି ଛନ୍ତି- ପରି ପୂର୍ଣ ଭାବସରାର ପରିଚୟ ଦେବାରେ 
ସେମାନେ ଅସମର୍ଥ । କଳାର ବହୂ ବିଧତା ଭିତରେ 
ସୃଢନଧମୀ କଳାର ଭିତରେହିଁ ମୂଗ୍ଧ ଅନୁ ଭବୀର 
ମନୋବୀଣାର ଲୋଭନୀୟ ଝଙ୍କାର ଫୁଟି ଉଠିଆଏ, ଯାହା 
ମଣିଷର ଉତ୍ତୟ ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନକୂ ଯୂଗ ଯ଼ଗାନ୍ତ 
ଦରି ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଛି । Story of 
Philosophyରେ ଡୁରାଣ୍ଟ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି- "There 
is no better deliveraee from the World 
than through Art." ଯନ୍ତ୍ରଣୀ ଜର୍ଜରିତ, ଜଞ୍ଜାଳ 
ପୀଡ଼ିତ ଏଇ ସଂସାରର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଜଞ୍ଜାଳରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ 
କଳାହିଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅବଲମ୍ବନ । ମଣିଷର ରୂପର ଭିତରେ 
ପାଇଛି ରୂପାତୀତର ପୁଣ୍ୟ ସ୍ପର୍ଶ । ଏହି ରୂପ ସୃଷ୍ଠି ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପରିସତୂଟନ କଳାର ଧ୍ୟେୟ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଣିଷ ଶକ୍ତିର ବହିର୍ଭୂତ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହେବା ଭିତରେ ହିଁ ତା'ର ଉପଲବ୍ଧି ସମ୍ଭବ 
ହୁଏ | 

ସୃଜନଶୀଳ କଳାର ପ୍ରଞ୍ଞାରେ ପ୍ରଞ୍ଞାର ଜ୍ୟୋତି 
ସୂଲଭ୍ୟ, କିନଚୁ ବନସ୍ତତିର ଶାଖାରେ ଶାଖାରେ 
ନବତାରୁବର ସ୍ଵତଃ ଉନ୍ମେଷ ପରି କଳାକାରର ମନର 
କାନନିକାରେ ତା'ର ସବୂଜିମା, ତା'ର ଛନ୍ଦ, ତା'ର ରସ 
ସ୍ଵତଃ ଉନ୍ନମେଷ ଲାଭ କରିଥାଏ । ସୃବଜନଧମୀ କଳା 
ବିଶେଷ ଭିତରେ ନିର୍ବିଶେଷର ଦ୍ୟୋତନା । ଆନନ୍ଦଦାନହିଁ 
ସକଳଶ୍ରେଣୀର ସୃ ଜନଧମୀ କଳାର ଧ୍ୟେୟ ଏବଂ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସେଥ୍ପାଇଁ ହିଁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଛି କଳାକାରର 
ତପସ୍ୟା । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସୃଜନଶୀଳ କଳାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ 
ରିତରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା 
ପାଇଁ ଆମକୁ ପ୍ରଥମେ ସୃଜନଧମୀ କଳାର ପ୍ରକାର ଭେଦ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଳା ଦ୍ଵିବିଧ- ଦୃଶ୍ଯକଳା, ଶ୍ରବ୍ଯ 
କଳା । ଉଭୟ ଚିତ୍ରରିରିକ ଓ ଶବ୍ଦ ଭିରିକ ସୃଜନଶୀଳ 
କଳାରେ ସୃଷ୍ଠି ସ୍ବପ୍ନରେ ଅଧୀର କଳାକାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଦ୍ତିର ଭିତରେ ନିଜ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାକୁ ରୂପ 
ଦେବାରେ ଯେଉଁ ପୂଇକ ଅନୁଭବ କରେ, ତା'ର 
ଉପଲନ୍୍‌ରେ ଦର୍ଶକ, ରୂପର ପୂଜାରୀ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଉପାସକ ସେହିପରି ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରେ । 
ଆନନ୍ଦଦାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଚିତ୍ତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର 
ସମାର୍ଥ୍ୟ ଯେ ଲଳିତକଳାର ରହିଚି ତାହା ଆରି ଷ୍ଟୋଟଲ୍‌ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଯାଇଛନ୍ତି । ରସଗ୍ରାହୀର ଚିତ୍ତ ସୃଜନଶୀଳ 
କଳାର ଭିତରେ ଆନନ୍ଦ ଲୋକରେ ଅଭିସାର କରିଥାଏ । 
ଦୃଶ୍ୟକଳାର ରୂପଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆମର ଚିତ୍ତ ହରଣ 
କରେ । ଶିଳ୍ପୀର ତୂଳୀଗାରରେ ଫୁଟି ଉଠିଥ୍‌ବା ଚିତ୍ର ଏହି 
ଦୃଶ୍ୟକଳାର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୂକ୍ତ । ଚିତ୍ରରେ କିନ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଚରମୋକୁର୍ଷ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏନା ! କେବଳ ଚିତ୍ର ନୁହେଁ, 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଦୃଶ୍ଯ ଶିଳ୍ପ । ତେଣୁ ଦୃଶ୍ଯ 
ଶିଳ୍ପ ବା ଦୃଶ୍ୟଯକଳାର ବୈଭବ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟରେ 
ମଧ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଦର୍ଶନେନ୍ଦିୟ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ 
ଦୃଶ୍ୟକଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ରସୋପଲବ୍ଧୁ । 


ସୃଜନଶୀଳ କଳାର ଅନ୍ୟତମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି 
ଶ୍ରବ୍ୟକଳା । ଶ୍ରବଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ରସୋପଲବରୁ । 
ସଙ୍ଗୀତ ଶବ୍ଦର, ନାଦର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ । ଦୃଶ୍ୟକଳାର ଆଦି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଚିତ୍ରରେ । ଶ୍ରବ୍ଯକଳାର ଆଦ୍ୟ ଓଁକାର 
ସଂଗୀତରେ । ““ରଞ୍ଜକଃ ସ୍ବର ସନ୍ଦଭୋୌ 
ଗୀତମିତ୍ୟଭିଧୀୟତେ (ସଂ.ର.୪/୧ )? ? । ଦୃଶ୍ୟ ଅ୍ଥୀତ୍‌ 
ଚିତ୍ର ଭିରିକ ଓ ଶ୍ରବ୍ଯ ଅଥୀତ୍‌ ଶହ୍ଦ ଭିରିକ କଳାର 
ମଧର ସମନ୍ଵୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟକଳା । ଏଥୁରେ ଅଛି 
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ଉତ୍ତୟ ରୂପବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଶବ୍ଦ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ! ଅନନ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କବି ତା”'ର କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର ଚାରୁ 
ଆଲେଖ୍ୟ ନିପୂଣ ଚିତ୍ରକର ଭଳି ଅଙ୍କନ କରିଥାଏ । 
ତାହା ପାଠ କଲାବେଳେ ଆମ ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ ସେହି 
ଚିତ୍ରଟି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠେ । ତା'ର ରୂପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ 
ଆମେ ଅଭିଭୂତ ହେଉ । ଏଇଠି କବି କାଳିଦାସଙ୍କର 
ଅନୁପମ ସୃଷ୍ଟି “ରଘୁବଂଶମ୍‌ ' ମହାକାବ୍ୟର ତ୍ରୟୋଦଶ 
ସର୍ଗର କେତେକାଂଶ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଲଙ୍କାରେ 
ସୀତାଙ୍କର ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା ପରେ ସୀତାଙ୍କୁ ନେଇ ବିଜୟୀ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପୂଷ୍ଠକ ଯାନରେ ଅଯୋଧ୍ୟା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ 
କରୁ ଛଚ୍ରି । ଆକାଶମାର୍ଗରେ ଥାଇ ହୃ ଦୟଜ୍ୟୋସ୍ମା 
ବୈଦେହୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିମିତ ସେତୁ କିଳି ସାଗରକୁ 
ଦ୍ଵିଖଣ୍ତିତ କଲାପରି ଆକାଶମାର୍ଗରୁ ଦେଖାଯାଉଛି ତାହା 
ବୈ ଦେହୀଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ପ୍ରାସଙ୍ଗକ 
ଭାବରେ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ କଣ୍ଠରେ କାଳିଦାସ ସମୂଦ୍ରର 
ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେସବୁ ପାଠ କଲାବେଳେ ଆମ ମନରେ ସେ ସକଳ 
ଚିତ୍ରର ଅଭ୍ରାନ୍ତ ଛବି ଭାସି ଉଠେ- 

““ବୈଦେହି ପଶ୍ୟ ମନୟାଦ୍‌ ବିଭକ୍ତଂ ମତ୍‌ ସେତୁନା 
ଫେନିଳମମ୍ବୁରାଶିମ୍‌ ! 

ଛା ୟାପଥେନେବ ଶରତ୍ପ୍ରସନ୍ନମାକା ଶମାବି ସ୍କୃତ 
ଚାରୁତାରମ୍‌ ॥! 

ପୂଣି, 'ମୁଖାର୍ପଣେଷୁ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଗଳ୍‌୍ଭାଃ ସ୍ବୟଂ 
ତରଙ୍ଗାଧରଦାନଦକ୍ଷଃ । 

ଅନନ୍ୟ ସାମାନ୍ୟକଳତ୍ର ବୃରିଃ ପିବତ୍ଯସୌ ପାୟୟତେ 
ଚ ସିନ୍ଧୁଃ ॥ 

ସସର୍ଵମ|/ଦାୟ ନଦୀମୂଖାମ୍ଭଃ 
ବିବୃତାନନତୃମ୍‌ । 

ଅମୀ ଶିରୋଭିସ୍ତି ମୟଃ ସରନ୍ଧୈରୂର୍ଧ୍ଂ ବିତନ୍ସନ୍ତି 
ଜଳପ୍ରବାହାନ୍‌ ॥ 

ମାତଙ୍ଗନକ୍ରୈଃ ସହସୋତ୍‌ପତଦ୍ଭିର୍ଭିନ୍ନାନ୍‌ ଦ୍ବିଧା ପଶ୍ଯ 
ସମୂଦ୍ରଫେନାନ୍‌ । 
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ସଂମୀଳୟନ୍ତୋ 


1 ର-ଂଚାଭନା || eA 


କପୋଳ ସଂସଫିତୟା ଯ ଏଷଂ 
କର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷଣଚାମରତ୍ରମ୍‌ ॥ 
ଦେଳାନିଳାୟ ପ୍ରସୃତା 
ର୍ର ଥୂନିର୍ବିଶେଷାଃ । 
ସୂର୍ଯ୍ୟାଂଶୁସଂପର୍କ ସମୁଦ୍ଧରାଗୈର୍ବ୍ୟଜ୍ୟନ୍ତ ଏତେ ମଣିଭିଃ 
ଫଣସ୍ୈୈଃ ॥”? 
କାଳିଦାସଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ପ୍ରକୃତିର ବିବିଧ 
ଦୃଶ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ରପଟ ପରି କାବ୍ୟର 
ଅଂଶରେ ସକଳ ରୂପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସହ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇ 
ଆମର ଚିତ୍ତ ହରଣ କରିଛି । 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଚିତ୍ର ଭିରିକ କଳା 
କାବ୍ୟକଳାର ସବ୍ରକିଛି ନୂହେଁ । ଏହା କାବ୍ଯର ବିଭବ 
ସତ୍ଯ; କିନ୍ତ ଏକ ସୀମାୟିତ ବିଭବ । କାବ୍ୟରେ ଅଛି 
ଛନ୍ଦ, ସଂଗୀତ, ଯାହା ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦର 
ଉଚ୍ଚାରଣରେ । ଚିତ୍ର ସହ ସଂଗୀତର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟ 
କାବ୍ୟ । ଏଇଠି କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ  ତପସ୍ତିନୀ 
କାବ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେବା ସମୀଚୀନ ହେବ.... 


ମଙ୍ଗଳେ ଅଇଲା ଉଷା ବିକଚ - ରାଜୀବ ଦୃଶା 

ଜାନଜୀ -ଦର୍ଶନ-ତୃଷା ହୃଦୟେ ବହି, 

କର ପଲୁବେ ନୀହାର-ମୁକ୍ତା ଧରି ଉପହାର 

ସତୀଙ୍କ ବାସ -ବାହାର -ପ୍ରାଙ୍ଗଣେ ରହି, 

କଳକଣ୍ଠ-କଣ୍ଢେ କହିଲା, 

‘ଦରଶନ ଦିଅ ସତି, ରାତି ପାହିଲା” ।”? 

କାବ୍ୟକନା କେବଳ ମନକ୍ର ଛୁଏନା, ହୃଦୟକୁ ବି’ 
ଅଭିଭ୍ତତ କରେ । କାବ୍ୟ ଆହ୍ନରି ଅନେକ କିଛି । କେବଳ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଚିତ୍ର ତା'ର ସବ୍ରକିଛି ନୁହେଁ । କେବଳ ଛନ୍ଦ ଓ 
ଧ୍ଵନି ତା'ର ଆକର୍ଷଣ ନୃହେଁ । କାବ୍ୟକଳାର ଅନ୍ୟତମ 
ମନୋରମ ଦିଗନ୍ତ ହେଉଛି ତା'ର ଅର୍ଥଗୌରବ । 
ସେଥୁପାଇଁ କାବ୍ୟକୂୁ କଳାଜଗତରେ ଏତେ ଗୌରବ, 
ଏତେ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ କବିତ୍ଵ ଏକ ଦୁର୍ଲଭ 
ଶକ୍ତି ବୋଲି କ୍ରହାଯାଇଛି । 


କାବ୍ୟ ପରି ନାଟକ ମଧ୍ୟ ଅନ୍ୟତମ ସୃଜନଶୀଳ 
କଳା । ଭରତମୂନି ନାଟକକ୍ର ପଞ୍ଚମବେଦର ସମ୍ମାନ 
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ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା 
ମିଶ୍ରକଳା । ଏଥ୍‌ରେ ଅଛି ଚିତ୍ର ଶବ୍ଦ ଅଭିନୟ, ନୃତ୍ୟ, 
ସଂଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ଯାଦି.... । ‘ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତମ୍‌'ରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି... 


“ କୁଗ୍ରାହ ପାଠ୍ୟମୃଗ୍ବେଦାସ୍ସାମତ୍ତ୍ୟୋ ଗୀତମେବ ଚ 

ଯଜୁର୍ବେଦାଦଭିନୟାନ୍‌ ରସାନାଥର୍ବଣାଦପି । 

ବେଦୋ ପବେଦୈଃ ସମ୍ବଦ୍ଧଦୋ ନାଟ୍ୟବେଦୋ 
ମହାମ୍ବନାମ୍‌ ! 

ଏବଂ ଭଗବଚା ସୃଷ୍ଟୋ ବ୍ରହ୍ମଣା ସର୍ବବେଦିନା” । 

ଅଥୀତ୍‌ ଭରତମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟବେଦରେ ରହିଚି ୪ଟି 
ବେଦର ବିଭିନ୍ନ ଆକର୍ଷଣ | ରଗ୍ବେଦର ପାଠ୍ୟ, 
ସାମବେ ଦର ସଂଗୀତ, ଯଜୁର୍ବେଦର ଅଭିନୟ ଓ 
ଅଥର୍ବବେଦର ରସ । ସୂଳତଃ ସ୍ୃଜନଧମୀ କଳାର ଆମେ 
ତିନୋଟି ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉ । ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ଭିରିକ, 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଶବ୍ଦଭିରିକ ଓ ତୃତୀୟଟି ଏ ଉଭୟର ଲଳିତ 
ସମ୍ମେଳନ । 

ସକଳ ସୃଜନଶୀଳ କଳାର ମୌଳିକ ଆବେଦନ ଏକ 
ଓ ଅଭିନ୍ନ । ରୂପଗତ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭିଭିକ କେତେକ 
ବୈଷମ୍ୟ ସନ୍ତ୍ଵେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ସମାନ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଭିତରେ କଳାକାରର ପ୍ରଧାନ ଧ୍ୟେୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସୃଷ୍ଠି ଓ 
ଆନନ୍ଦଦାନ ! ସେଥ୍ପାଇଁ କବି ମାନସିଂହଙ୍କ ଦୃଷ୍ଚିରେ 
କୋଣାର୍କର କାରୁକଳା ନିହାଣଗାରରେ ଲିଖ୍ତ କବିତା । 
କୋଣାର୍କର ବାରଶହ ବଢ଼େଇ ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ 
ରାଜତ୍ସ କାଳୀନ ବାରଶହ ଅଞ୍ଞାତ କବିର ଅବିସୂରଣୀୟ 
କବିତା । କୋଣାର୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୁଶ୍ପ ପ୍ରାଣର ପ୍ରୀତି 
କୂସୁମାଞ୍ଜଳି ଅର୍ପଣ କରି ରସିକ ରୂ ପପ୍ର।ଣ କବି 
ମାନ୍‌ସିଂହ ତେଣୁ କୋଣାର୍କକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି କହିଛନ୍ତି... 

ବାରଶତ କବି କଳ୍ପନାରେ 

ଜଗତର ବ୍ରଦ୍ି ଅଜଣାରେ 

ଅଜ୍ଞାତ ରହସ୍ୟମୟ ଶଇଶବ ଯାପିତ ତୋହରି । 

ଯେଦିନ ଚକିତ ଦୃଷ୍ଟି ବିଶ୍ଵର ଗୋ ପଡ଼ିଲା ତୋଂପରି 

ଯୌବନ -ଲାବଣ୍ୟ-ଲୀଳା ଖେଳୁଅଛି ଅଂଗେ ଅଂଗେ ତବ 

ଫୁଟି ଉଠେ ଦେହେ ଦେହେ ସୂବଲଚିତ ଅଂଗ -ସଉଷ୍ଟବ । 
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ମନ୍ତ୍ର ଶିଖି ଆସିଥ୍‌ଲଇ ମନ-ଜଢୟେ ମନର ସେପାରେ 

ବାରଶତ କବି କଳ୍ପନାରେ ।” 

କବିତାର ରୂପ ରସ ଛନ୍ଦ ନିଜ୍ଚୀବ ପାଷାଣରେ ଜୀବନ୍ତ 
ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥ୍ବାର ରକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି କବି 
ମାନସିଂହ । ଶିଳ୍ପୀର ଭାବଚେତନାରେ କବି ଚେତନା 
ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛି । କବିତା ସହିତ ଶିଳ୍ପକଳାର 
ମାର୍ମିକ ସମ୍ପର୍କ ମାନସିଂହଙ୍କ କୋଣାର୍କ” କବିତାର ଏଇ 
କେତେକାଂଶରେ ତେଣୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଅରିବ୍ଯଞ୍ଚିତ 
ହୋଇଛି । କବି ପରି ଶିଳ୍ଥୀ ବି” ବହିର୍୍ଗଗତର ରୂପ ରସ 


ଛନ୍ଦକୁ ତା'ର ସ୍ଵଜନଶୀବ କବାରେ ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ 


ତପସ୍ୟା କରେ । ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଚ ନିହାଣଗାରରେ ଫୁଟି 
ଉଠିଥ୍‌ବା ରୂପ ଦୃଶ୍ଯ । କବିର କବିତା କିତ୍ସ ଉପରହ୍ଲର 
ସାମଗ୍ରୀ । ରୋନାଲଡ଼୍‌ସ କେତେକ ବୈଷମ୍ୟ ସନଚ୍ତେ 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ, କବିତା ଓ ଚିତ୍ରକଳାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସମ୍ପର୍କର 
ଚମକ୍ରାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି ସୁଚିନ୍ତିତ ଓ 
ସୂପରିକନଳ୍ିିତ ଭାବଚେତନା ମାଧ୍ୟମରେ ଏଇ ସକଳ 
ସଵଚନଶୀଳ କଳା ମାନବର କଡ୍ପନାକ୍ର ଚିନ୍ତାଶକ୍ତିକୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ଏଇ ବିବିଧକନାର 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତାକଲାବେଳେ ପୁଣି 
ମନେପଡ଼ନ୍ତି ହେଗେଲ୍‌, ଯାହାଙ୍କ ଦୃ ଝ୍ବିରେ ରଳିତକଳା 
ଆତ୍ମାର ଚୈରିକ ଅଭିସାର । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯା'ର ଉପଲବ୍ଧ 
ରୂପକୂ କବି, ଚିତ୍ରକର, ଶିଜୀ କନନାର ରଂଗ ବୋଳି 
ରୂପ ଦିଅନ୍ତି ତାହା କେବଳ ରନ୍ଦିୟ ସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ, 
ରନ୍ଦିୟାତୀତର ମଧ୍ଯ ବ୍ଯଞ୍ଜନା । ଏହା ଉତ୍ତୟ ଶିକ୍ଷା ଦିଏ 


ଓ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । ଜୀବନକ୍ର ସୁନ୍ଦରତର କରିବା ପାଇଁ 


ସୃଜନଶୀଳ କଳାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଥାଏ ଅନାହତ 
ପ୍ରେରଣା । 

ଲଳିତକଳା ମଧ୍ୟରେ ସଂଗୀତ ହେଉଛି ସବ୍ରଠାରୁ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ । ତେଣୁ ଏ ଯୁଗର ସମୀକ୍ଷକ ଏହାକୁ 
Finest of the fine arts ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ଯ 
ସୃଢଜନଧମୀ କଳା ସହିତ ସଂଗୀତର ପାରସ୍ତରିକ ସମ୍ପର୍କ 
ବିଷୟରେ ଅବହିତ ହେବା ପାଇଁ ଆମକୁ ପ୍ରଥମେ 
ସଂଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସୂସ୍ପଷ୍ଠ ଅବଧାରଣା କରିବାକ୍ର 


ପଡ଼ିବ । ସଂଗୀତ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ ଓଁକାର । ସମୀରର 
ମର୍ମରହେ, ତଟିନୀର କଲ୍ଲୋଳରେ, କୋଇଲିର କ୍ରହ୍ରରେ, 
ଏପରିକି ଶିଶୁର କ୍ରନ୍ଦନରେବି' ଏହାର ବିଦ୍ୟମାନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରି ସ୍ଵାମୀ ଶିବାନନ୍ଦ କହିଥ୍‌ଲେ... "There is music 
in all things, if you have the ears." ଅଥୀର୍‌ 
ତୁମର ଯଦି କାନ ଅଛି ତେବେ ସର୍ବତ୍ର ତ୍ରମେ ସଂଗୀତର 
ବିଦ୍ୟମାନତା ଅନୂତଭବ କରିବ । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟଞ୍ଚିତ 
ହୋଇଥାଏ ଆମ୍ମାର ଶଚ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ସକଳ ଅରିବ୍ଯକ୍ତିକୁ 
ତା'ର ଯାଦୁ କରୀ ଶଳ୍ତିରେ ସଂଗ୍ରୀତ ସମ୍ମୋହିତ 
କରିଥାଏ । ସକଳ ସ୍ବଜନଧମୀ କଳାର ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହେଉଛି ଜନଚିରରେ ଗତ୍ତୀର ରେଖାପାତ କରିବା- ତା'ର 
ଭାବରେ, ସେଥ୍ରେ ପ୍ରକଟିତ ଚଗୂପରେ, ଛନ୍ଦରେ, 
ରସରେ । ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର ଶକ୍ତି ସଂଗୀତ ପରି ଆଉ 
କାହାର ନାହିଁ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ତ ସ୍ବାମୀ ଶିବାନନ୍ଦ 
କହିଗଲେ... “ ସୂମଧୁର ସଂଗୀତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବର ମନ 
ଓ ଶାରୀରିକ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ଗର୍ତୀର ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଥାଏ । ସଙ୍ଗୀତର ଆଲିଙ୍ଗନରେ ସହସ୍ର ବାସନା ଓ 
ପ୍ରଚ୍ଵଭ୍ି ସମ୍ବଳିତ ରହସ୍ୟମୟ ମନ ସାଧକର 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣାଧୀନ ହୁଏ ।”” ସ୍ଥାପତ୍ୟ, କାବ୍ଯକଳା ପରି 
ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ମନକ୍ର ଛଇଁବା ଭଳି ଭାବଚେତନା ରହିଛି। 
ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଟିଏ ଦେଲେ କିମ୍ବା ସେ କେଉଁ ମନ୍ଦିରର 
ଅକର୍ମଶୀଳାରେ ନିହାଣଗାରରେ ଫୁଟି ଉଠିଥ୍‌ବା ଜୀବନର 
ଛନ୍ଦକୁ ଦେଖ୍‌୍ଲେ ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦର ଲହରୀ 
ଖେଳିଯାଏ, ସୁମଧୁର ସଂଗୀତଟିଏ ଶୁଣିଲେ ସେହି 
ଆନନ୍ଦ ମନରେ ସଞ୍ଚାରିତ ହୁଏ | କବିର ଅନ୍ତର 
ସଂଗୀତମୟ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେବତାର ନିରାଜନାରେ କବି 
ପ୍ରାଣର ପ୍ରୀତି ଅର୍ଘ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଆନନ୍ଦ 
ଅନୁ ଭବ କରେ । ସେତେବେଳେ ତା'ର ଯେଉଁ ମୂସ୍ଧ 
ଅନୁଭବ ତାହା ମାନସ ସୁନ୍ଦରୀ 'ରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି... 

ସଙ୍ଗୀତ ତରଙ୍ଗଧ୍ବନି ଉଠିବେ ଗୁଞ୍ଜରି 

ସମସ୍ତ ଜୀବନ ବ୍ୟାପି ଥର ଥର କରି । 

ନାଇଁ ବା ବରଝିନଧ କିଛୁ ନାଇଁ ବା ଚଲିନୁ 
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ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ପଥେ, ସଲଜ ହୃଦୟ ଖାନି 

ଟାନିଯା ବାହିରେ । ଶ୍ରଧ ଭୂଲେ ଗିୟେ ବାଣୀ 

କାପିବ ସଙ୍ଗୀତ ଭରେ, ନକ୍ଷତ୍ରେର ପ୍ରାୟ 

ଶିହରି ତୃଜିବ ଶ୍ରଧ କମ୍ପିତ ଶିଖାୟ ।” 

ଆମ ପୂବାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ କାବ୍ୟକୁ ଚତୁର୍ବର୍ଗ ଫଳ 
ପ୍ରାପ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଧର୍ମ, 
ଅର୍ଥ, କାମ, ମୋକ୍ଷ ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ କାବ୍ୟ ଏକଦା 
ସେପାନ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା । ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟ 
ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣର ସହାୟକ । ସଙ୍ଗୀତ ଓ କାବ୍ୟକଳାର 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କାଳରେ 
ମନେପଡ଼ଚି କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ... 
‘କାଳିଦାସ ରଘୁବଂଶରେ କହିଛଚତ୍ତି- ବାକ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ 
ଏକତ୍ର ସଂପୃକ୍ତ । କିନ୍ଧ ଯେଉଁ ବାକ୍ୟ କାବ୍ୟର ଉପାଦାନ 
ତାହା ଅର୍ଥକୁ ଅନର୍ଥ କରି ଦେଇହିଁ ନିଜର କାମ 
ଚଳଜାରପାରେ । ତା'ର ପ୍ରଧାନ କାରବାର ଅନିର୍ବଚନୀୟକୁ 
ଯେନି, ଅଥୀତୀତକୁ ଘେନି । କଥାକୁ ପଦେ ପଦେ 
ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ଛନ୍ଦର ମନ୍ତ୍ର ଲଗାଇ ଅନିର୍ବଚନୀ ୟର 
ଇନ୍ଦ୍ରଜାଇ ଲଗାହୂୁଏ ଜାବ୍ଯରେ । ସେହି ଇନ୍ଦ୍ର ଜାଲରେ 
ବାକ୍ୟ ସୂରର ସମାନଧର୍ମ ଲାଭ କରେ । ସେତେବେଳେ 
ସେ ହୁଏ ସଂଗତର ହିଁ ସମଜାତୀୟ ।! 

ସକଳ ସ୍ଵ ଜନଶୀଳ କଳା ସତ୍ୟ ଶିବ ସୁନ୍ଦର । କିନ୍ଛ 
କଳାକୃତିରେ ଯେଉଁ ସତ୍ଯ ଗୁଟୁ „ ଲାଇଭ କରେ ତାହା 
ତଥ୍ୟର ¢ ˆଡଁ, ରୂପର । ସେଥ୍ପାଇଁ ଡକୁର ସୁଧୀର 
କ୍ରମାର ନନ୍ଦୀ କହିଛନ୍ତି.... ରୂପର ୮ ହେଲା ଶିଳ୍ପର 
ପ୍ରାଣ । ରୂପ ରଚନା ଭଙ୍ଗୀ କବି ଓ ଶିଳ୍ପୀକୁ ଯଥାର୍ଥ 
କବି ଓ ଶିଳ୍ପୀ କରି ତୋଳେ... ଶିଳ୍ପୀ ମନର ରଂଗ 
ଲାଗେ ବାହାରର ଢଗତରେ ଏବଂ ତା'ରି ଫଳରେ 
ବାସ୍ତବର ରୂପାନ୍ତର ଘଟେ କଳା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ । ଶିଳ୍ପୀର 


ଜଗତରେ ପାଖାପାଖ୍‌ ବାସ କରଚ୍ି ସମ୍ପାଟର ପ୍ରେୟସୀ 
ମମତାଜ ଆଉ ଜକ୍ଯାମେଲିଯା କବିତୀର ସାଆନ୍ତାଳି 
ରମଣୀ । ବହି ର୍ଜଗତରେ ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନରେ 
ଏମାନଙ୍କର ବ୍ୟବଧାନ ଅନେକ ହେଲେହେଁ, ଶିଳ୍ପଳଗତରେ 
ଏମାନେ ପ୍ରତିବେଶୀ (ନନ୍ଦନତର୍ତୁ) । କବି, ଶିଳ୍ୀ ଓ 
ଚିତ୍ରକର କଳାର ବିଷୟ ନିବୀଚନ ପାଇଁ ଆଦୌ ବିବ୍ରତ 
ନୂହତି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଚ୍୍ଚିତ ନିଶୀଥ ପରି 
ମେଘମେଦ୍ରର ଆକାଶ ତଳେ ଝଡ଼ତ୍ରସ୍ତ ରଜନୀର ଉତ୍ତରଣ 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ । ସେମାନେ ସେହି ସୂନ୍ଦରର 
ରୂପାୟନ ପାଇଁ ଅଧୀର ଯାହା ସତ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସତ୍ୟର ସିତିର ଉପଲବ୍‌ ପାଇଁ କୀଟ୍‌ସଙ୍କ 
କେତୋଟି ଉଚ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ... 

'Ode on a Grecian Urn'ରେ କହିଗଲେ... 
‘Beauty is truth, truth beauty’',-that is all Ye 
know on earth, and all ye need to knwo.’ 

କୀଟ୍‌ସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଯେଉଁ 
ଏକୀଭୂତ ରୂପ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି ତୀହା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସୃଜନଶୀଳ କଳାର ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନ୍ତର ଭାରତୀ । 

କଳା ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳରେ କେବଳ ଆମ୍ବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଅଭୀସ୍ା ଯେ ନିହିତ ତା” ନୂହେଁ, ଅଧ୍କତୁ ଜଳା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ୍ମବିସ୍ତାର ଶିଳ୍ପୀର ଚିନ୍ତନ ଅଭିଳାଷ । 
ଏଇ ଆମ୍ଲମବିସ୍ତାର ଭିତରେହିଁ ତା'ଵ ଆମପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ 
ଆମତ୍ମମୂୁର୍ତି । ସକଳ ପ୍ରକାର ସ୍ୃଢନଶ୍ୟଳନ କଳାର ମୌଳିକ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ତାହାହିଁ ସେମାନଙ୍କର 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ନିଗୂୃଢ଼ ରହସ୍ଯ । 

୦ ଅଧ୍ୟାପିକା 
ରାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
ରେଭେନ୍ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
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ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମ 


‘ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଗଣ ମାଧ୍ୟମ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମର ସଂଞ୍ଚା, 
ସ୍ଵରୂପ ସ୍ଥିତି ଓ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ! କାରଣ, ଏହାକୁ ଭିରିଭୂମି ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କଲେ, ଲୋକନାଟ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମର ସ୍ଥିତି, ପ୍ରଗତି, 
ସୂସଂହତି ସହାବସ୍ଥାନ ଓ ସମାଭିମୂଖୀ ଗତିଶୀନତାର ଧାରାଟି 
ଅଧ୍କ ସୂସ୍ପଷ୍ଠ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିବ । 

ଲୋକନାଟ୍ୟ ଲୋକସଂସକତିର ଅଂଶ ବିଶେଷ । ଗୋଟିଏ 
ସମାଜ ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ମାନସିକ କ୍ରିୟାସମୂହ ସଂସ୍କୃତି ରୂପରେ 
ସ୍ବୀକୃତ ହୁଏ । କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ନାଟକ 
ଦର୍ଶନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ମାନେ 
ସମାଜରେ ଭୌତିକ ସଂସ୍କୃତି ବା Material Culture କଥା 
ମଧ୍ୟ କହନ୍ତି । ଏହା ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ପ୍ରଯୂଲ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ସ୍ତର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । କିନ୍ତ, ମୁଖ୍ୟତଃ, 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗୋଟିଏ ସମାଜର ମୂଲ୍ୟବୋଧର, ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା 
ଓ ଜୀବନାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳନ ଦୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
କାରଣ, କଳାମ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ ଏହି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ଜୀ ବନାଦର୍ଶର ସ୍ଵରୂପ ମାତ୍ର । ( ୧) ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ, ବିଜ୍ଞାନର 
ବିକାଶ ଓ ବସ୍ତବାଦୀ ପ୍ରଚତି ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ତଥା 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଟ । 

ସାମାଜିକ ମୂନ୍ୟବୋଧର ଏକ ସର୍ବକାଳୀନ ସ୍ଥିତି ରହିଛି 
ଏହା, ବାହ୍ୟତଃ ପରିବର୍ରନଶୀଳ୍ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର 
ଅତ୍ତଃସ୍ଵର ପରମ୍ପରା ଅନୁଗତ | Mathew Amold କହନ୍ତି 
“Culture which is the study of perfection, leads 
us... to concive of true human perfections as 
a harmonious developing all sides of our 
humanity and as a general perfection, 
developing all parts of our society." (9) 


@ ଡକ୍ୁର ହୃଷୀକେଶ ପସଶ୍ଚା 


ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଏହି ପରମ୍ପରାର ଆଧାର ଶିଳା । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଡଃ ମୀରା ଗାଂଗୁରି କହନ୍ତି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜ ଓ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ 
ଉଠେ । ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁକରଣ କରେନା । 
ବାସ୍ତବତାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେବା ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଏହା ମଧ୍ୟ ପ୍ରଯ଼ଜ୍ୟ । ଗୀତି, କଥା ଓ ଗାଥାରେ 
କଳ୍ଥନାର ଅବକାଶ ରହିଛି । ମାନବ ପ୍ରକୃତିରେ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି 
ନିହିତ ଥ୍ବାରୁ, ଏକ ଦିଗରୁ ମାନବ ବାସ୍ତବତାର ଅଧୀନ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ଦାସତ୍ଵ ବରଣ ନକରି ଅନ୍ଯ 
ଦିଗରେ ତାକ୍ର ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । (୩) 

ଲୋକଜୀ ବନ ଓ ରୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । 
ପ୍ରଥମଟି ପ୍ରେରଣା ହେଲେ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ତା'ର ପ୍ରକାଶ । ଗୋଟିଏ 
ଆଥେୟ, ଅନ୍ୟଟି ଆଧାର । ଗଣ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ, ପରମ୍ପରା 
ସହିତ ଗଣଜ୍ୀବନର ସଂଯୋଗ ସେତୁ ହେଉଛି ଲୋକନାଟ୍ୟ । 
( ୪) ଲୋକନାଟକ କହିଲେ, ଲୋକମାନଙ୍କର, ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ତଥା ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରଚିତ ନାଟକ । ଏଠାରେ 
ରୋକ ଶଦ୍ଦ ନଗର ସଭ୍ୟତାର ତଥାକଥ୍ତ ପଵଶ୍ତିତମନ୍ୟ ବା 
ବ୍ରବ୍ଦିଢୀବୀ ନୃହନ୍ତି ବରଂ ଅଗଣିତ ସରଜନ ନିରୀହ ପୂରପନଲ୍ଲୀ 
ଦାସୀ, ଯେଉଁ ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟକ ମନୋରଂଜନ ଓ 
ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଏକମାତ୍ର ଆଧାର ଓ ଢୀବନର ଅବି ଛ୍ରେଦ୍ଯ 
ଅଂଗ । 

କଥାବସ୍ତୁ, ରଚନାରୀତି, ମଞ୍ଚ ଓ ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଗ୍ୂଡ଼ିକର କେତେକ 
ସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଆଧୁନିକ ଜମୀନ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରେଖ୍ଟ 
କହଚ୍ତି, ରୋକ ନାଟକ ଏକ ପ୍ରକାର ଅମାର୍ଚ୍ଚିତ ସରଜ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରୟାସ । ଏହା ସାଧାରଣତଃ ସ୍ୂଳ ହାସ୍ୟରସ, ଆବେଗା- 
ତିଶଯ୍ୟ, ନିତି କଥା ଓ ଶସ୍ତା ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ । 
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ଖଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଦଣ୍ଡ ପାଏ ଓ ଶିଷ୍ଟବ୍ୟକ୍ତି ପୁରସ୍କୃତ ହୁଏ | ଏହାର 
ରଚନା ପଦ୍ଧତି ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆନ୍ତଜୀତିକ । ଏହାର କ୍ରଚିତ୍‌ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ । ଏ ନାଟକର ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଦରକାର 
ବିକୃତ କରି କହିବାର ଦକ୍ଷତା ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଗତିବିଧ୍‌ । 
କୃତ୍ରିମତା ଏହାର ଭୁଷଣ | (୫) 

ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲୋକ ନାଟକର ଯାହା 
ଦୋଷ ଗୁଣ ଥୂଲେ ମଧ୍ୟ, ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ଓ ମୌଳିକତା 
ସର୍ବସ୍ବୀକୃତ । ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରାଟୀନତମ । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର କରୁଣ ମଧୂର କାହାଣୀର 
ପ୍ରଣବ ଓଁକାର ହିଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ । ପଞ୍ଜାବରେ ନୌଟଂକୀ 
ଓ ନକର, ରାଜସ୍ଥାନରେ ଝୁମର ଓ ତୋଲ୍‌ମା, ଉରର 
ପ୍ରଦେଶରେ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣରୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗ, ବିହାରରେ 
ବିଦେଶୀୟା, ବଂଗଳାରେ ଯାତ୍ରା, କୀର୍ରଭନୀୟା, ଗୁଜରାଟରେ 
ଭବା, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଲଡ଼ିତେ ଓ ତାମସା, ମହୀଶୂରରେ 
ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ଯକ୍ଷଗଣ, ଆନ୍ଧ୍ରରେ ବିଥ୍ନାଟକମ୍‌, ବୁରାକଥା ଓ 
ଭାଗବତମେଳା, ତାମିଲନାଡ଼ରେ ପାଗଳବେଶମ୍‌ ପରି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଭାରତଲୀଳା, ଦଶ୍ଡନାଟ, 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ବ୍ରଜଲୀନା ସୂଆଂଗ, ଛଉ, ଯାତ୍ରା, ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ାନାଟ, ଦାସ କାଠିଆ, ପାଇଲା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଚ ଭିତରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ଦୃଢ଼ ପରଂପରା ଗତିଶୀଳ ! (୬) 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଲିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଧି ହେବାର ପ୍ରାୟ ପାଞ 
ଛ' ଶହ 6 2 ପୂର୍ବରୁ ଗୀତ, କାହାଣୀ ଗାଥା, ଲୋକୋକ୍ରି, 
ମିଥ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ରୂପରେ ରୋକ ସାହିତ୍ୟ ମୌଖ୍କ ପରମ୍ପରା 
ରୂପେ ଜୀବନ୍ତ ଥଲା ! ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାଚୀ ନକାଳରୁ ଆଧୁନିକ 
କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍‌କୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ମୌଖ୍କ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଭାବ ଓ ରିଖ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ଚିରନ୍ତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ନିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ହେବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଲୌକିକ ଆଦାନ 
ପ୍ରଦାନ ସୃତ୍ରକୁ ଓ ସଂପର୍କକୁ ସୂଚିତ କରେ । (୭) ଏହି 
ଭାବରେ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଉଭୟ ଲୌକିକଚା ଓ 
ବିଦଗ୍ଧତାରେ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 

ଲୋକ ବିଶେଷ ବା ସମୂହ ଲୋକ ନାଟକର ପ୍ରାଚୀନତମ 
ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୂହକୁ ହିଁ କେବଳ ସୃଷ୍ଟିର ଭିତିଭୂମି 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେକୌଣସି 


ସମାଜ ଓ କାଳର ହୋଇ ପାରନ୍ତି । ଏହାର ଏତିହାସିକତା 
ବିଚାର କରିବା ମଧ୍ୟ ନିରର୍ଥକ । ମାତ୍ର ମୌଖ୍କ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ କାଳକ୍ରମେ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ, ପରିମାର୍ଚିତ ରୂପରେ 'ରିଖ୍ତ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ” ରୂପେ 
ଆମ୍ମ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହି କ୍ରମବିକଶିତ ଧାରାରେ, କିଛି 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ଆପାଣାର ସୃଜନଶୀଳତାର ଆଧାରରେ, 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ପରିସରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛତ୍ତି । 
ଲୋକନାଟ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶର ଏହି ସତ୍ଯ ମଧ୍ୟ ସ୍ପୀକୃତ । 

ତଥାପି , ଲୋକନାଟ୍ୟର ଏତିହାସିକ ଧାରା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା 
ଦ୍ରରୁହ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ, ବହୁ ପୂରପଲ୍ଲୀର ତଥା 
ଗ୍ରାମୀଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୋକନାଟ୍ଯର ଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 
ସମଗ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓ ସମୂହ ଲୋକ 
ଲୋଚନକୁ ହୁଏତ ଆସି ପାରି ନାହିଁ । ଏ ଦିଗରେ ବିଧ୍ବଦଧ 
ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ୟ ହୋଇ ନାହିଁ । ରାଉରକେଲାର କଲ୍ଚରାଲ 
ଏକାଡ଼େମୀ ଏ ଦିଗରେ କିଛିଟୀ ଉଦ୍ୟମ କରି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ 
ନାଟ୍ୟ” ଶୀର୍ଷକ ସଂକଳନ (ପ୍ରଥମ ସଂ-୧୯୭୭- 
ସଂପାଦନା- ରଜନୀ ଜାନ୍ତଦାସ ) ସୂନାବେଢ଼ା, ବନଫୁଲ 
ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ ଓଡ଼ିଶାର ରୋକନାଟ୍ୟ” (ସଂ-ବସନ୍ତ 
କିଶୋର ସାହୁ - ୧୯୯୨ ) ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ କରି ଏ 
ଦିଗରେ କିଛିଟା ଆଲୋକପାତ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ, ଏହା ପ୍ରତୃଜ 
ନୁହେଁ । ‘ଗଣକବି ସୃ ତି ପରିଷଦ” ମାହାଂଗା, ତଥା 
ଭୂବନେଶ୍ବର କିଛିଟା ସଫଳ ଉଦ୍ୟମ କରି ଲୋକନାଟ୍ଯର 
ଆଲୋଚନାର ଉପୋଦ୍‌ଘାଚ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । କିନ୍ତ ଏ 
ଦିଗରେ ସଯତ୍ବ ସଚେତନ ପ୍ରଯାସ ପ୍ରାୟ ହୋଇ ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ । 

ତେବେ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟ୍ୟକୁ ଗଣ ନାଟ୍ୟର ରୂପ 
ଦେଇ ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଗଣସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପଫ୍ରତ୍ାଦ ନାଟକ”? ରଚୟିତା ରାଜା 
ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଭିନ୍ତମତରେ ଗୌରହରି ପରିଛା, 
ଗୋପୀନାଥ ବଲୁଭ'ର ଲେଖକ ରଘୁନାଥ ପରିଛା 
( ୧୮୬୮ ) ଉତ୍କଳ ନଜାଂଗବାସୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ଭିକାରୀ 
ନାୟକ, ମାଗୁଣି ଦାସ, ବାବାଢୀ ବୈଷ୍ଣବ ଦାସ, ରାଘବ 
ଚୌଧୂରୀ, ମୋହନ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଗୋପାଳ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ 
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ପାଣି, ବାଳକୃଷ ମହାନ୍ତି, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ବସୂ, ତଥା ଦେଶିଆ 
ନାଟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୟପୂରର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ରାଜା 
ବିଜ୍ରମ ଦେବ, ଲାଲା ଲମ୍ବୋଦର ସିଂ ( ୧୯୧୫) ପ୍ରମୂଖଙ୍କ 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । 

ଏହି ଆଂଚଳିକ ଗଣନାଟ୍ୟଯଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ 
ଗଣମୂଖୀ କରିବା ଦିଗରେ ଗଣମାଧ୍ୟଯମଗୁଡ଼ିକର ଭୁମିକା 
ମଧ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ତେବେ, ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କଲାବେଳେ ଗଣମାଧ୍ୟମର 
ସଂଞ୍ଚା, ସ୍ଵରୂପ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 

ଗଣମାଧ୍ୟମକୁ ଇଂରାଜୀର Mass Communication 
ବୋରି କୁହାଯାଏ । ଏହାର ମୌଳିକ କର୍ରବ୍ୟ ହେଉଛି, ଗଣ 
ଆନନ୍ଦ (Mass Entertainment) ଗଣ ସଂଦେଶ (Mass 
Information) ତଥା ଗଣଶିକ୍ଷା (mass Education) 
ଦେବା । ଏହାର ମୌଳିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି, ଗଣଚେତନା 
(Mass Concionsness) ସୃଷି କରିବା । ଏହାକୁ ଗଣତନ୍ତ୍ରର 
ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ ମଧ୍ୟ କୃହାଯାଏ । 

ଗଣମାଧ୍ୟମର ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ବିଭାଗ ହେଲା ଦୃଶ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମ (Visual Media), ଶ୍ରବ୍ଯ ମାଧ୍ୟମ (Audio 
Media) ଓ ଲିଖ୍ତ ମାଧ୍ୟମ (printing media) | 

ଲିଖ୍ତ ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକା, 
ସଂବାଦପତ୍ର, ପ୍ରଚାର ପୂସ୍ତିକା, ବିଜ୍ଞାପନର ପୋଷ୍ଟର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଶ୍ରବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ୟରେ, ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
(Radio) କ୍ୟାସେଟ୍‌, ମାଇକ୍‌ ବା ଲାଉଡ଼ସିକର ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ୟରେ ମଞ୍ଚନାଟକ, ତାମସା, ସୂଆଂଗ, ଯାତ୍ରା, 
ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଭିଡ଼ିଓ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ତଥା ଦୂରଦର୍ଶନ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ମଧ୍ୟ 
ଗଣମାଧ୍ୟମର ଏକରୁପ । ମାତ୍ର, ବିଜ୍ଞାନ କାରିଗରୀ କୌଶଳ 
ଓ ପ୍ରଯ଼କ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଦୁତବିନାଶ ସାଧ୍ତ ହେବା ପରେ, 
ଗଣମାଧ୍ୟମର ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ ଭାବରେ ‘ଇଲେକ୍‌ଟ୍ରୋନିକ୍‌ସ 
ମେଡ଼ିଆ' ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଗଣମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । 

‘ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଂଗରେ 


ଗଣମାଧ୍ୟମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 'ଇଲେକ୍‌ଟ୍ରୋନିସ୍‌ ମେଡ଼ିଆଂ କୁ 
ଆଲୋକପାତ କରିବା ଅଧ୍କ ପ୍ରାସଂଗିକ ହେବ । 
ରଲେକ୍‌ ଟ୍ରୋନିସ୍‌ ମେଡ଼ିଆର ଅପେକ୍ଷାକୃତ ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାବଟି ହେଉଛି, ବେତାର ବା ରେଡ଼ିଓ 
ପ୍ରସାରଣ ସେବା । ବିକାଶଶୀଳ ରାଷ୍ଟ୍ରଗ୍ରଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ, 
ଅର୍ଥନୈତିକ, ବୈଷୟିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶ ପାଇଁ 
ବେତାର ପ୍ରସାରଣର ଭୂମିକା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହା, 
ଏକପକ୍ଷରେ ପରଂପରା ଓ ପୂରୋଦୃଷ୍ଟିର ସଂଯୋଗ ସେତ । 
ବାହି୍ୟକ ତଥା ଆମ୍ମିକ ବିକାଶର ଧାରକ ଓ ବାହକ । 

ସଂପ୍ରତି ବିଜ୍ଞାନର ଦୁତ ବିକାଶ ହେବା ଫଳରେ କୃତ୍ରିମ 
ଉପଗ୍ରହ ବା ସ୍ୟାଟେଲାଇଟ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ 'ରଲେକ୍‌ଟ୍ରୋନିସ୍‌ 
ମେଡ଼ିଆ” ଅଧ୍କ ସଂପ୍ରସାରଣମୁଖୀ ଓ ବିକାଶଶୀଳ 
ହୋଇପାରିଛି । ବିକାଶ ଉନ୍ମୁ ଖୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗରଡିକ ମଧ୍ଯ 
ତ୍ୂରାନ୍ଧିତ ହୋଇ ପାରିଛି । ଭାରତର ପଚଟାଶଲକ୍ଷ ଗ୍ରାମର 
୮୫୦ ନିୟୁତ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ବେତାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପହଞ୍ଚ୍‌ 
ପାରିଛି । ଏହା ଭାରତର ସମୁଦାୟ ଜନସଂଖ୍ୟାର ଶତକଡ଼ା 
୭୫ ଭାଗ । ଚଳିତ ଦଶନ୍ଧିର ଶେଷ ସୁଦ୍ଧା ୮୫ ପ୍ରତିଶତ 
ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ବେତାର ପହଞ୍ଚ୍‌ ପରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋରଛି । 

ବେତାର ପ୍ରସାରଣ କେବଳ ଗଣଶିକ୍ଷା, ଗଣ ସଂଦେଶ 
ଓ ଗଣ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ନାହିଁ, ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆଶା, ଜଳଛନା 
ଓ ରୂଚିକୁ ମଧ୍ୟ ସମୁଚିତ ଗ୍ରରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ସମକାଳୀନ ସମାଜ, 
ଜୀବନ ଓ ଜୀବନଧାରାକୁ ଅଂଗୀଭୂତ କରି ସାମୂହିକ ଓ 
ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶର ମାର୍ଗରେ ଗତିଶୀଳ କରାଏ । (୬) 

ରାରତ ବର୍ଷରେ ବେତାର ପ୍ରସାରଣର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥ୍‌ଲା 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୂୁଦ୍ଧ ସମୟରେ । ବିଶ୍ଵସମର ମଧ୍ଯ ବେତାରର 
ବିକାଶକୁ ତ୍ଵରାନିତ କରିବା ଦିଗରେ ସରକାରଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ 
କରିଥ୍ଲା କହିଲେ ଚଳେ । ସଂବାଦ ଓ ସୂଚନା ପ୍ରସାରଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରରୂତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ବିଦେଶୀ ପ୍ରସାରଣ ସେବା ଓ ସଂବାଦସେବା ଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ବିତୀୟ 
ବିଶ୍ଵଯୂୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ହିଁ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ବେଳକୁ ଭାରତରେ ଦିଲ୍ଲୀ, ବମ୍ଭେ, 
କଲିକତା, ମାଡ୍ରାସ, ଲକ୍ଷ୍ମୌ ଓ ତିରୂଟିରାପଲ୍ଲୀରେ ମୋଟ 
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ଛ'ଟି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଥଲା । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ 


୧୮ଟି ଟ୍ରାନ୍ସମିଟର ମଧ୍ୟରୁ ୬ଟି ମିଡ଼ିଯମ୍‌ ୍ଜେଭ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟ 
୧ ୨ଟି ସର୍ଟଠୱେଭ୍‌ ଟ୍ରାନ୍‌ସ୍‌ମିଟର କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲା | ଦୁଇଲକ୍ଷ 
୭୫ ହଜାର ରେଡ଼ିଓ ସେଟ୍‌ ଥଲା ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ, 
“ବେତାର ପ୍ରସାରଣର ଜାତୀୟ ଯୋଜନା! ତୃରାନ୍ଧିତ ହେବା 
ଫଳରେ ସଂପ୍ରତି ୯୪ ମସିହା ସୂଦ୍ଧା ଏହା ସମଗ୍ର ଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରା୍ତରର ସମୂଦାୟ ଜନ ସଂଖ୍ୟାର ୯୬ ପ୍ରତିଶତ 
ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଛି । ସପ୍ତମ ପଞ୍ଚ ବାର୍ଷିକ 
ଯୋଜନା ଶେଷ ସୁଦ୍ଧା ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ସଂଖ୍ୟା ୨୦୫ରେ 
ପହଞ୍ଚବା ରକ୍ଷ୍ଯ ଧାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ଷଷ୍ଠ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନାରେ ବେତାର ପ୍ରସାରଣକୁ 
ଅଧ୍କ ବ୍ୟାପକ କରିବା ପାଇଁ ‘ଲୋକାଲ୍‌ ରେଡ଼ିଓ ଷ୍ଟେସନ୍‌! 
(1.R.S.) ଯୋଜନା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ୪୬ଟି ସ୍ଥାନୀୟ 
ବେତାରକେନ୍ଦୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ ୭ମ ପଞ୍ଚ ବାଷିକ ଯୋଜନାର 
ଶେଷ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ୭୩କୂ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି ! 

ବିଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ସହିତ ଗଣମାଧ୍ୟମର ବିକାଶ ମଧ୍ୟ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ସୂଦ୍ଧା 
ଗଣମାଧ୍ୟମ ଶତକଡ଼ା ଶହେ ପ୍ରତିଶତ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଇଛି । 

ବେତାର ପ୍ରସାରଣର ଏହି ବିକାଶମୂଖୀ ଧାରାରେ ଓଡ଼ିଆ 
ମଧ୍ୟ ଏକ ଗୌରବମୟ ସ୍ଥାନରେ ଆସୀନ । 

ଭାରତର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଜବାହରଲାଲ ନେହେରୁ 
ସରକାରଙ୍କ ଅଧୀନରେ, ସର୍ଦାର ବରୁଭ ଭାଇ ପଟେଇ କେନ୍ଦ୍ର 
ସୂଚନା ଓ ପ୍ରସାରଣ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥ୍ବା ସମୟରେ, ଡଃ ହରେକ୍ଷ୍ଣ 
ମହତାବଙ୍କ ନେତୃତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍‌କାଳୀନ ରାଜ୍ୟପାଳ କୈଳାସ ନଥ କାଟ୍‌ଜୃଂକ 
ଦ୍ଵାରା ୧୯୪୮ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୨୮ ତାରିଖରେ 
ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋରଥ୍ଲା କଟକର ମଧପୂର କୋଠିରେ । 

ପରେ ୧୯୬୩ ଓ ୧୯୬୪ରେ କୋରାପୂଟ ଜିଲ୍ଲାର 
ଜୟପୂର ଏବଂ ସମ୍ବଲପୂର ଠାରେ ଦ୍ରଇଟି ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାରଥ୍‌ଲା | ପରେ ପରେ କଟକ ଠାରେ ବିବିଧ 
ଭାରତୀ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରସାରଣ ସେବା ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା । 
୧୯୯୫ ମସିହା ସୂବା ଓଡ଼ିଶାରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ସଂଖ୍ୟା 


୧ ୧କୁ ବୃଦି ପାଇ ବେତାର ପ୍ରସାରଣରେ ଯ଼ୂଗାନ୍ତକାରୀ ବିପୃବ 
ଆଣିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 

ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଓଡ଼ିଶାରେ ବେତାର ପ୍ରସାରଣ ବା 
ଗଣମାଧ୍ୟମ, ଅର୍ବଶତାଦ୍ଦୀର ଢ୍ଵନନ୍ତ ଇତିହାସ । 
ଜନ ଚେତନାର ଏକ ନିରବଛିନ୍ନ ପ୍ରବାହ । ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପୁନଜୀଗରଣର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଧିମ ଦଲିଲ । ଏହି ପ୍ରବହମାନ ଧାରାରେ 
ବହୁ ମନୀଷା, ପ୍ରଜ୍ଞା, ଏଷଣା, ସାଧନା ଓ ସୃଜନଶୀଳତାର 
ସମନ୍ମସୟ ଘଟିଛି । କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ସମାଜ, 
ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ବିଜ୍ଞାନ, ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନ ଓ 
ସମାଜକଲ୍ୟାଣକାରୀ ଚେତନାର ସମୀକରଣ ମଧ୍ୟ ଘଟିଛି । 

ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସହିତ ବୌଦବ୍ଧିକଚେତନାର ଏକତ୍ର 
ସହାବସ୍ଥାନ ଓ ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । ଡଃ. ହରେକୃଷ୍ଣ 
ମହତାବ୍‌, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ନନ୍ଦ କିଶୋର ଦାସ, ଡଃ. 
ରାଧାନାଥ ରଥ, ବିଶୁନାଥ ଦାସ ପ୍ରମୂଖ ଭଳି ଜନନାୟକ, 
ପଣ୍ତିତ ନୀ ହକଣ୍ଠ ଦାସ, ପ୍ୟାରୀ ମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଆର୍ର ବରୁତ୍ତ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଫେସର ଗୋଇକ 
ବିହାରୀ ଧକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର ଜଵ୍ଚିସ୍‌ ହରିହର ମହାପାତ୍ର, 
ଡଃ ସଦାଶିବ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ମନୀ ଷୀ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ, 
କବି ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ମନୋରଂଜନ 
ଦାସଙ୍କ ଭଳି ସ୍ରଷ୍ଟା, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ସଂଗୀତ ସୁଧାକର 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ଦାଶ, ପଡଶ୍ତିତ୍‌ ହରିପ୍ରସାଦ ଚୌରାଶିଆ, ପସଶ୍ଚିତ୍‌ 
ଭୂବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, ସୁନନ୍ଦା ପଟ୍ଟନାୟକ, ବୀଣାପାଣି ମିଶ୍ର 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପରି ସଂଗୀତ ଶିଳ୍ଥୀ ଓ ସାଧକଙ୍କ ସହିତ ପି.ଭି. 
କୃଷ୍ଣପୂର୍ଣ୍ି ଡଃ ଗିରିଜାମାଥୁର, ଆମ୍ଫାକ୍‌ ହୋସେନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ 
ବେତାର ପ୍ରଶାସକ ମାନଙ୍କର ସଂପୃର୍ତି ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଣ 
ମାଧ୍ୟମର ଇତିହାସକୂ ଅଧ୍କ ଗୌରବ ମଶ୍ଡିତ କରିଛି । 

ବସ୍ତୁତଃ, ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପୂନଜୀ ଗରଣରେ 
ଆକାଶବାଣୀର ଭୁମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନଜୀ ବନ ଓ ଜୀ ବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଏହା ଏକ ଅବିଛେଦ୍ୟ ଅଂଗ 
ଭାବରେ ସମନ୍ପମିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକଗୀତ, 
ଲୋକକଥା, ଲୋକସଶ୍ରୃତି, ଲୋକକଥା - କାହାଣୀ ଲୋକ 


Ena erm nny 
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ନାଟକ ରଳି ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଗ୍ରହ, ସଂରକ୍ଷଣ ଓ 
ସଂପ୍ରସାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକାଶବାଣୀ ଭଳି ଗଣମାଧ୍ୟମର 
ରୂମିକା ମଧ୍ଯ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 

ବିଶେଷତଃ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଭଳି ଏକ ପ୍ରାଚୀ ନତମ 
ଗଣକଳା ଓ ଆକାଶବାଣୀ ଭଳି ଆଧୂନିକ ଗଣମାଧ୍ୟମର 
ସଂଯୋଗ ଏକ ଅନିବୀର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ଏକ ସୂସଂହତ ଦିବ୍ୟ ସଂଯୋଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ 
ଏବଂ ଏହି ସଂଯୋଗ ହିଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣ ଓ ବିକାଶର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରବାହ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ଗଣନାଟ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
ଦିଗରେ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ ଓ ପୂରାତନ ବେତାର କେନ୍ଦୁ, କଟକ 
ଆକାଶବାଣୀର ଅବଦାନ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଏ ପ୍ରଶଂସାର 
ଗୌରବ ପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର କର୍ର୍ଵପକ୍ଷଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଯିଏ ସବୀଧ୍କ 
ଦାବିବାର ସେ ହେଲେ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ । 

ଆକାଶବାଣୀ ଏକ ଗଣମାଧ୍ୟମ ! ଜନଗଣଙ୍କର ସୃଷ୍ଷିକୁ 
ଜନସମୂ୍ଠାରେ ଗହ ଚାଇ ତେବାର ଏକ ବଳିଶ୍ତ ମାଧ୍ୟମ 
ଭାବରେ ହାର୍ଯ୍ୟକଣ୍ତର ଆକାଶନବ୍ଧାଣ !। ତେଣୁ, ଅନେକେ 
କହନ୍ତି, ଆକାଶବାଣୀରେ ନିଜସ୍ବ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର 
କ୍ଷମତା ନାହିଁ । ଏହା ଅନ୍ୟର ସୃଵ୍ଧିକୁ କେତ୍ତଳ ସଂପ୍ରସୀରଣ 
ରଚରିଥାଏ । ଏ ଯ଼ୂକ୍ତିକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ଡଃ ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
କହନ୍ତି, ଶ୍ରବଣ କାଳରେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଭାବ ସହିତ ମନ 
ଆପେ ଆପେ ଯୂକ୍ତ ହୋଇଯାଏ, ଏ ରସ ଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ 


ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସ୍ଷିକରେ । ତେଣୁ, କେବଳ ଦୃଷ୍ଚିତତ୍ଵର: 


ଅଭାବରୁ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନଦେବା ଯ଼କ୍ତି ଆଦୌ 
ଗ୍ରହଣୀୟ କୁ ହେଁ ୨୨ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଏଠାରେ ନାଟକ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । ଅର୍ଥବହ ଶବ୍ଦର ଢ୍ାଲରେ ଗୁଂଫିତ ସଂଳାପ 
ଏଠାରେ ଗୀତିମୟ ଝଂକାର ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଅନୁଭୁତିର 
ସମ୍ଭେଦ୍ନଶୀଳ ସ୍ପର୍ଶ ଏହାକୁ ଆନ୍ତରିକ ରୂପ ଦିଏ । ଶୈଳୀର 
ସ୍ଵାତସ୍ତ୍ୟ ଏହାକୁ ଅନନ୍ୟ କରେ ! କାହାଣୀରେ କନଛ୍ତନାର 
ରଂଗ ଦେଇ ତହିଁରେ ବିଚାର ବୋଧ ସହିତ ଭାବକୁ ଯୂକ୍ତ 
କଲେହିଁ ସଫଳ ବେତାର ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇପାରେ | ଏହି 
କାରଣରୁ ବେତାର ନାଟକକୁ ସାହିତ୍ୟ ବୋଳି ସ୍ଵୀକୃତି 


ଦିଆଯାଇପାରେ ।”' (୮) 


ଏହାର ସାତିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅନୁରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ବେତାର ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷକ ଡଃ ବ୍ରଜମୋହନ 
ମହାନ୍ତି । ସମାଲୋଚକର ବିଚାରବୋଧ ଏହାକୁ ସ୍ବୀକାର କରି 
କହିଛି “ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆକାଶବାଣୀର ଏକମାତ୍ର 
ଦାନ ବୋଧ ହଏ ବେତାର ନାଟକ । ମଞ୍ଚ ନାଟକର ରଚନା 
ରୀତି ଠାରୁ ବେତାର ନାଟକର ରଚନାରୀତି ଭିନ୍‌ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ଆବଶ୍ୟକାନୂ ଯାୟୀ ପରିବରିତ ନକଲେ 
ବେତାର ନାଟକ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସେହିପରି ବେତାର 


ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହି ସ୍ୃତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ବେତାର 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି, ରେଡ଼ିଓ ପ୍ରବରିତ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇ ନଥାନ୍ତା ॥ ( ୯) 

ଏ ଦୃଷ୍ବିରୁ ବେତାର ନାଟକର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଓ ମୌଳିକତା 
ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହି ବିଚାରରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ବେତାର 
ନାଟକ ଓ ବେତାର ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ବେଶ ପ୍ରତିଧାନ 
ଯୋଗ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ କଟକ 
ବେତାରକେନ୍ଦୂର ଜଣେ କଳାକାର କର୍ମଚାରୀ ଭାବଚେ 
ଯୋଗଦେଇ ନାଟକ ବିଭାଗରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ - ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ ଜଣେ ସମର୍ଥ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଅବିର୍ଭୂତ 
ହୋଇରଥ୍ରେ । ତାଙ୍କର ଭରଷା ( ୧୯୫୨ ) ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଥ୍ଲା ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଭରଷା । 
ପରକରମ (୧୯୫୪) ନାଟକରେ ସମସାମୟିକ 
ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତିର ବ୍ୟଂଙ୍ଗାତ୍ପକ ରୂପାୟନ କରି ଦର୍ଶକ ବୌଦ୍ଧ 
ବିରଧାରାକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରିଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଗଭୀର ବ୍ୟଂଗାମ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିରଙ୍ଗୀ ନାଟକଗୂରଡ଼ିକୁ ସାର୍ଥକ କରିଛି । ( ୧୦) 

ଜଣେ ମୌଳିକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାଯ ବେଚାରକେନ୍ଦ୍ର ଭଳି ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହେବା ଏକ ଗୌରବୟ 
ସଂଯୋଗ । ତାଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ସହିତ 
ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ପ୍ରସାରଣ କରିବାର 
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ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ବେତାର ପ୍ରସାରଣରେ ଏକ ନୂତନ 
ଯ଼ଗ ଅୟମାରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା । 

ତାଙ୍କର ‘ପଥ୍କ ବନ୍ଧୁ', ‘ନଶ୍ଚଉର୍ବଶୀ”, ନୂଆବୋଉ' , 
‘ଫେରିଆ, ଅୀଙଁନୀ , ଶଂଖାସିନ୍ଦୁର” ଭଳି ମୌଳିକ ନାଟକ 
ବ୍ୟତୀତ (ଶ୍ରୀହରିଂକ ସଂସାର ) ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ' 
‘ଅଥଃ ନାସିକ ସଂବାଦ, ପ୍ରଭୃତି ବେତାର ନାଟକ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମଲାଜହୁ , ଝଞ୍ଜା, ଅମଡ଼ାବାଟ, ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଭୁତି 
ଉପନ୍ୟାସର ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପ କରି ସେ ବିଶେଷ କୃତିତ୍ବ 
ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । 

ବେତାର ନାଟକର ଗୂଣାମ୍ମକ ମାନ ବୁଦ୍ଧି ସହିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଣନାଟ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରର ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ 
ଛୋଟୁରାୟ୍‌ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ବିପ୍ଳବ ଆଣିଥ୍‌ଲେ । ଓଡିଶାର 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଗଣ ସମ୍ରାଟ ଆସନରେ ବସିଥ୍‌ବା 
'ୁଣକବି/ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗଣନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
£ବେତାର ରୂପାନ୍ତର କରି ପ୍ରଚାର କରିବାର ଏକ ପରମ୍ପରା 
ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 

¡ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ କଗତର 
ଏକ ଉନ୍ମଳ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ । ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ ସହିତ ଗଭୀର 
ଓ ବ୍ୟାପକ ସଂପୃକ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଶତାଧ୍‌କ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ସୂଆଂଗ 
ଓ ଯାତ୍ରାନାଟକ ଲେଖ୍ବାର ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ରା । ଭାଷା, 
ଭାବ, ସଂଗୀତ, ଅଭିନୟ, ସଂଳାପ, ସାମାଜିକ ଚେତନା, 
ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଂଗ ବିଦ୍ରପ, ସହିତ ହାସ୍ୟରସ ସମାଜ ଓ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର କଳାମୟରୂପ ପାଣି ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ସପ୍ରମ 
ଦଶକ ମଧ୍ୟରେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ବହୁ ଆଦ୍ଵତ 
ରଂଗସଭା, ଧୁବଚରିତ, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ, ମହୀରାବଣବଧ, 
ଖୁଲଇଣା ସୁନ୍ଦରୀ, ଭୀଷ୍ଟ ଶର ଶଯ୍ୟା, ନଳଦମୟନ୍ତୀ, 
ମେଘନାଦବଧ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଉରୂଭଂଗ ହରିଶନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି 
ଗଣନାଟ୍ୟକ୍ର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର କରି ପ୍ରଚାର କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ବେତାର ନାଟ୍ୟର ଅଭିନବ ରୂପରେ ପ୍ରଜାଶିତ 
ହୋଇ ଏକ ନବଜାଗରଣର ଧାରା ସୃଷ୍ି କରିଥ୍‌ଲା । 


ଏହି ଧାରାକୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବରିଶ୍ବ ବେତାର 
ପ୍ରଯୋଜନ ନୟନ କିଶୋର ମହାନ୍ତି, ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ, 
ଡଃ ବ୍ରଜମୋହନ ମହାତ୍ତି, ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, 
ରମାପଦନନ୍ଦ, ଡଃ ହୃଷୀକେଶ ପଷଶ୍ଡା ପ୍ରମୁଖ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 
କଟକର ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଶୂର ଦେଓଙ୍କର ନରମେଧ ଯଞ୍ଚ, ଭଦ୍ରକର ବଂଶୀ ବରୁଭ 
ଗୋସ୍ବ।ମୀଙ୍କ ମୋଗଲତା ମସା, ଗଳଜନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର 
ଉଷାହରଣ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଶ୍ତିତତେଦ ଓ ଦକ୍ଷଯଞ୍ଚ, ପ୍ରଯୋଜିତ 
ଓ ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ସହିତ, ଗୋପାଳ ଦାଶ, ବାଳକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତି, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ, ରାଘବ ଚୌଧୂରୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଗଣନା ଟକାରମାନଙ୍କର ମୁକ୍ତମଞ୍ଚର ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜ୍ଜନ 
କରିଛି । ଆଲୋଚନାର କଳେବର ବୃଦ୍ଧି ହେବା ଭୟରେ ତା'ର 
ବିଷଦ ବିବରଣୀ ଦେବାରୁ ନିବ୍ଵରି ହେଉଛି । 

ତେବେ, ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ ଗଣମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନବ ରୂପରେ ପ୍ରଟାର 
କରାଇ ଗଣଚେତନାର ଯେଉଁ ଧାରାର ଉନ୍ମେଷ କରିଥୂଲେ 
ତାହା କାଳକ୍ରମେ ପରଂପରାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ବେତାର 
ନାଟକ ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟକ୍ର ଅଧ୍କ ସମୃ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରିଚାଲିଛି । ସଂପ୍ରତି ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା 
ପେଷାଦାର ଯାତ୍ରା ଦଳଗ୍ରଡ଼ିକର ପରିବେଷିତ ନାଟଜ ବେତାର 
ଉପଯୋଗୀ କରାଇ ପ୍ରଚାର ମଧ୍ୟ କରାଯାଉଛି । 


ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳ 
କୋରାପୁଟର ଜୟପୂରରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ପରେ ଆଦିବାସୀ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର 
ଓ ପ୍ରସାର ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି । କୋରାପୁଟ ଅଂଚଳର ଦେଶିଆ 
ନାଟକର ଜୟପୂର ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର 
ଜରିଆରେ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଚାର କରି ଏକ ଆଂଚଳିକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ପରଂ ପରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି ଜୟପୂର ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ର । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ବେତାର ଗଣ ମାଧ୍ୟମର ରୂୁମିକା 
ଓ ଅବଦାନ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 

ସଂପ୍ରତି ବୌଵ୍ଦିକ ମଞ୍ଚନାଟକ ଓ ମୁଚ୍ତ ମଞ୍ଚର 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ତୃତୀୟ ବା (Third Theatre)ର ଧାରା 
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ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କଲାଣି । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ କାଠ ଘୋଡ଼ା' ଏହି ଚେତନାର ଏକ 
ଝଲଇକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 

“ଦେଶିଆ” କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ଉପଭାଷା । 
୧୯୯୮ରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବଂଶୀ ଓଡ଼ିଆ ରାଜା ବିନାୟକ ଦେଓ 
ନନ୍ଦପୁର ରାଜ୍ୟର ଦାଯିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ, କୋରାପୂଟ 
ଅଂଚଳରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଭାବ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରସାର ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା ! କୋରାପୁଟରେ କଥ୍ଚ ଓଡ଼ିଆ ଉପଭାଷା ' ଦେଶିଆ’ 
ତେଲ୍‌ଗୁ ସମେତ ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ମୁଣ୍ଡା ପରିବାରର ଭାଷା 
ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ, ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ମୃହଁରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇ ବହୂ ପରିମାଣରେ ଭ୍ରଷ୍ଟ 
(ଠଠrUupted) ହୋଇ ଯାଇଛି | ଦିତୀୟରେ, ଦେଶିଆ ରଣା, 
ଡୋମ୍ବ, ଚଣ୍ଡାଳ, ଘାସି, ପାଇକ, ମାଳି, ରାଉତ, ଥୋଇଆ, 
ଶ୍ରପ୍ତି, ହା଼ି ପାଣ, ବାଉରୀ ପ୍ରଭୁତି ୧୯ଟି ଜାତିର ଲୋକଙ୍କର 
ମାତୃଭାଷା । 'ଦେଶିଆନାଟ” ଏକ ପୁଣି ‘ଦେଶିଆ ଅର୍ଥ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ । ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ହୋଇ ଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଭାଷା ମଧ୍ୟ 
ଗ୍ରାମୀଣ । କୋରାପୁଟର ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାରେ, ଆଦିବାସୀ 
ପରଜାକୂ ଦେଶିଆ ବୋଲି କହାଯାଏ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷ ପାଦରେ ଜୟପୁରର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମେ ଆଦିବାସୀ ପରଚ୍ଜାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏଇ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥଲେ । ଏଣୁ ଏହାକୁ ଦେଶିଆ ନାଟ୍ୟ 
କୁହାଯାଉଛି । (୧୩) ରାଜାରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଚତୁର୍ଥଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ ଦେଶିଆ ନାଟ ସାର୍ଥକ ରୂପରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲା । ତାଙ୍କ ରଚିତ  କ୍ରମ୍ଭାସୁର ବଧ” ବହୁ ଆଦୃତ 
ଦେଶିଆନାଟ୍ୟ ଭାବରେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଲୋକପ୍ରିୟ । 

ପରବର୍ୀ କାଳରେ, ବିକୁମଦେବ ଜୟପୁରର ରାଜା ହେବା 
ପରେ ( ୧୯୩୨ ) ଜୟପୂରଠାରେ ' ଜରଗନ୍ମିଶ୍ର” ନାମକ ଏକ 
ନାଟକ ସଂଘ ଗଠନ କରିଥ୍ଲେ ! ଏଥ୍‌ରେ ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ 
ରଚିତ 'ବାତ୍ୟାସୁର' ଦେଶିଆ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ପରେ ' ଜଳନ୍ଧରବଧ” ଓ ‘ରାଧାମାଧବଂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । 

ଦେଶିଆ ନାଟରେ ଦ୍ଵାରୀ ନଟନଟୀ ସନ୍ଧି ଏହିପରି 
ଚରି ଡ୍ରମାନେ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର ଭୂମିକାରେ ଅବତରଣ 


କରନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ବିଶେଷ ଧରଣର ଭାଡ଼ି ବନ୍ଧା ହୋଇଥାଏ । 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ମାନେ ଏକପ୍ରକାର ମୂଖା ବ୍ୟବହାର 
କରତ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଗଣେଶ ବା ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ଦେଶିଆ! ନାଟ୍ୟର ସଂଗୀତମୟ ଭାଷା ବେଶ୍‌ 


ଶୁତିମଧୂର । 
ଗୋରୀ : ନଟକ୍ଟିଆ ନନ୍ଦର ବେଟା 
ହେନ୍ତା ନାହିଁ କରା ହୋ 
ହେନ୍ତା ନାହିଁ କରା 
କୃଷ୍ଣ : ନାହିଁ ଗୋପବାଳୀ ହେନ୍ତା ନାହିଁ 


ଆମେ କହିଲେ ତ ଖନାସ୍‌ ନାହିଁ 
ପରସ୍ତୀରୀ ଆମେ ଛଇଁବ୍ର ନାହିଁ 
(କୃଷଲୀଳା ) 
ଦେଶିଆ ନାଟର ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ 
କଣ୍ଠୀଟକ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରଚୃର ପ୍ରଭାବ ଗଢ଼ିଛି । ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ଦେଶିଆ ନାଟକର ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ବାର 
ମନେ ହଏ । ଉପକୂଳ ଅଂଚଳର ଯାତ୍ରା ବା ଗଣନାଟ୍ଯର 
ଏହା ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ବୋଲି ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ( ୧୪ ) 
“ଦେଶିଆ” ଏକ ଆଂଚଳିକ ମୌଳିକ ଲୋକନାଟ୍ଯକୁ 
ଆକାଶବାଣୀ ଜୟପୁର କେନ୍ଦ୍ର ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ପ୍ରସାର 
କରାଯିବା ଦ୍ଵରା ଗଣମାଧ୍ୟମ ତା'ର ସାମାଜିକ ଦାଯିତ୍ବ 
ପାନନ କରିବା ସହିତ ଲୋକନାଟ୍ଯକୂ ଅଧ୍କ ଲୋଜପ୍ରିୟ 
କରିପାରିଛି । ‘କୁମ୍ଭାସୁର ବଧ” ‘ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ” ‘ବାଣାସୂର' 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଜୟପୁର ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା 
ପରିବେଷିତ ହୋଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି ! ‘ରାଜ୍ୟ ବେତାର 
ନାଟ୍ୟ ସପ୍ତାହ'ର ଆୟୋଜନ ଦ୍ବାରା ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
ଅଧ୍କ ବ୍ୟାପକ ହୋଇ ପାରିଛି । ଦେଶିଆ ନାଟର ପ୍ରଯୋଜନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ସାହୁ, କାଳନିକିଂକର ମିଶ୍ର, 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ନନ୍ଦ ଧନଞ୍ଜୟ ଶତପଥୀ ପ୍ରମୂଖଙ୍କ ଭୂମିକା 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! 
ରାଜ୍ୟରେ ଦୂର ଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇ ଆଂଚଳିକ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ ହେବା ପରେ ଉପକୂଳ ଓ ମାଳ ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରସାରିତ ହେବାର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରଶସ୍ତ 
ହୋଇଛି । 
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ଗଣମାଧ୍ୟମଗୂଡ଼ିକ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଗ୍ରହ, ସୁରକ୍ଷା, 
ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କ୍ଷେଦ୍ରରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନ 
କରୁ ଛନ୍ତି, ତା? ଫଳରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୂନଜୀଗରଣର 
ରେନେସୀ ମଶ୍ଡଟେକିଛି ଓ ଏବଂ ଅଦୂର ଭବିଷ୍ୟତରେ ତାହା 
ଆମର ପରଂପରା, ମୌଳିକତା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଚେତନତାକୁ 
ସମୃଦ୍ଧି ପଥରେ ଯେ ଗତିଶୀଳ କରାଇବ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଦେହର 
ଅବକାଶ ନାହିଁ । 

ସହାୟକ ସୂଚନା :- 

୧. ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ - ଡଃ ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ଭିରି ପ୍ରବନ୍ଧ - ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ୧୯୮୨ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ 

9. Culture & Anarchy - Mathew Arnold, 
P.-11 

୩. ବାଂଲାନାଟକେ ଲୋକପ୍ରଭାବ - ଡଃ. ବୀରା ଗାଂଗୁଲି 
- ପୁ. ୨୪ 

୪. ଗଣନାଟ୍ୟ ପରଂପରା, ପଲ୍ୀଜୀବନ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
- ଅଧ୍ୟାପକ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - ଗଣକବି 
ପରିକ୍ରମା - ପୂ.୮୬ 

୫. Brecht on Theatre (1979) Ed. & 
Translated by John Wi'let Radhakrishna 
Prakash, New Deln: - P.53 

୬. ଲୋକନାଟ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ଓ କାଠ ଘୋଡ଼ା ପ୍ରସଙ୍ଗ - 
ସାହିତ୍ୟସ୍ପାନ - ପୂ.୪୩ - ଡଃ ଶ୍ଯାମ ସୁନ୍ଦର 
ମହାପାତ୍ର 


୭. 


୮. 


¢, 


୧୦. 


୧୧. 
୧୨, 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


RED 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି - ଡଃ ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର 
ମିଶ୍ର 
"Broadcasting in india" by H.R. Luthrat, 
P.15 
ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ - ଡଃ ଜୟନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
- ପୃ.୩୯/୪୦ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - ପୃ.୨୯୩ 
ଶ୍ରାବ୍ୟ ନାଟକ - ଡଃ ଲତାଭୋଳ, ଏଷଣା ୧୪ଶ 
ଖଣ୍ଡ - ପୂ.୨୧୨, (୧୯୮୭) ୨୦ଶ ଖଶ/ 
୧୯୯୦ 
DESIA (A Tribal Oriya Dialiect of 
Koraput Orissa by Dr. Khageswar 
Mohapatra - P.2/3 
ଦେଶିଆ : ଦୃି ଓ ଦିଗନ୍ତ - ଡଃ ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି 
- ଏଷଣା ୧୬/୧୯୮୮ - ପୂ.୧୭୮ 
ଦେଖ୍ଆନାଟ - ଗୋବିନ୍ଦ ଖୁଣ୍ଡିଆ - ପୃ.୧୧୧୬ 
- ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ - ବନଫୁଲ ସାହିତ୍ୟ 
ପରିଷଦ, ସୂନାବେଢ଼ା 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ପୃ.୧୪୭ - ଡଃ ହେମନ୍ତ 
କ୍ରମାର ଦାସ - ଗ୍ରଚ୍ତମନ୍ଦିର । 
5 ପ୍ରୋଗ୍ରାମ୍‌ ଏକଜିକ୍ର୍ୟଟିଭ୍‌, 
ଆକାଶବାଣୀ, ଭବାନୀ ପାଟଣା 
ପିନ୍‌ - ୭୬୬୦୦୧ 
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@ ଡଃ. ତେମନ୍ତ ଜୂମାର ଦାସ 


ଲୋକନାଟକ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲୋକ-କବି 
ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ଲୋକଚେତନାରେ ପଲ୍ଲୁବିତ - 
ଲୋକକଳାର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଅଙ୍ଗ ! କୃଷିଜୀବୀ 
ଗ୍ରାମ ଭାରତର ଚିନ୍ତା ଓ ଚର୍ଯ୍ୟା ମୁଖ୍ୟତଃ କୃଷିଭିରିକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌୍ସହ କ୍ଷି ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପର୍କ ବେଶ୍‌ ନିବିଡ଼ । 
ଆଦିମାନବର ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା ଯଥା : ଶିକାର ଏବଂ ଖାଦ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରିଯାରୁ ହିଁ ଏହାର 
ସ୍ଷ୍ଟି । ପ୍ରଥମେ କେବଳ ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପ, ତାପରେ ଦୃବୌଧ୍ୟ 


ସଂଗୀତ ଏବଂ ଶେଷରେ ବଚନିକାର ବ୍ୟବହାର - ଏହାହିଁ 


ହଉଛି, ଲୋକ-ନାଟକର କ୍ରାମିକ ଉତ୍ତରଣର ବିବରଣୀ । 
ପ୍ରକାଶରେ ଏହା ସ୍ଵତଃସ୍ତୁୂର୍ଭ, ଅକୃତ୍ତିମ, ସ୍ଵଚ୍ଛଦ ଏବଂ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ! ଗ୍ରାମୀଣ କବି ଯେହେତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିରକ୍ଷର, 
ତେଣୁ ମୌଖ୍‌କତା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ । କାଳରୁ 
କାଳାନ୍ତରକ୍ର ଗୁରୁ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ପ୍ରସାରିତ । ରସମୟତା 
ହେଉଛି ଏହାର ଶରୀର, ନ୍ଯାଯ, ସତ୍ଯ ଏବଂ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ 
ଭିରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ । ସମାଜର 
ଶକ୍ତ ଶାଳୀ ଶତ୍ତୁ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉର୍ଦୋନନ କରି 
ସାମ୍ୟବାଦର ପ୍ରସାର ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଲୋକନାଟକର ଆବେଦନ ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଲୋକନାଟକର ଆବେଦନ ହେଉଛି ମୂଖ୍ୟତଃ ହୃଦୟ ପାଇଁ, 
ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଏଠାରେ ଗୌଣ ।! ଗ୍ରାମୀଣ “ଜନତାର ଆଚରଣକୁ 
ନେଇ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା । ଏହା ପୂଣି ଲୋକ ଚିନ୍ତାର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଓ ଲୋକ ରୂଚିର ବାହକ । 

ଶିକ୍ଷାଦାନ ଏବଂ ମନୋରଂ ଜନର ଏକ ଯୂଗ୍ଲ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୂ 
ନେଇ ଏହାର ପରିକଳ୍ଥନା ! ମୌଖ୍‌୍କ ସାହିତ୍ୟ ଯଥା :- 
ସଂଗୀତ, ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପ୍ରବଚନ, ବୀରଗାଥା, 
ମଜା କଥା ପ୍ରଭୃତିରୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଭାରତରେ ଗଳ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପୂରାଣ କଥା, 


ଇତିବୃର ମାଧ୍ୟମରେ ମୌଖ୍‌ଢ ରୂପରେ ଶିକ୍ଷାଦାନର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଜନ-ଚେତନାରେ ଅଭିନୟ କଳାର 
ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୁମିକା ଥ୍ବାରୁ, ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଧି 
ନିମନ୍ତେ ଏହାକ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ଏହା ନାଟକର 
ପୂର୍ବଜ | ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ଲୋକନାଟକର ସ୍ଥିତି ଠିକ୍‌ 
ଏଇଭଳି ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଅଭିନୟ ସମ୍ପକୀୟ ଏତି ହାସିକ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୂଚି, 
ମହାମେଘବାହନ ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରୁ | ସମ୍ରାଟ୍‌ ଗନ୍ଧର୍ବ 
ବିଦ୍ୟାବିଶାରଦ ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଜନତାର ମନୋରଂଜନ ନିମନ୍ତେ 
ବହୁ ‘ସମାଜ'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍ବାର ହାତୀଗୁମ୍ା 
ଶିଳାଲେଖ”'ରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
‘ସମାଜର ଅର୍ଥ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଏହା ଏବେ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ଅର୍ଥରେ ହିଁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । 

ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରେ ସୁଆଙ୍ଗ" ‘ ନାଟକ” ଏବଂ “ ନଟପେଟିକା! 
ଏ ତିନୋଟି ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖ୍ବାକ୍ର ମିଳ୍ରଥ୍୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ଗ୍ରାମୀଣ -ଢୀବନ ସହ ସିବ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଘନିଷ୍ଠ 
ଥ୍‌ବାରୁ, ଅନ୍ମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେ ସମୟକୁ 
 ଓଡ଼ିଆଲୋକନାଟକ”ର ବଣ୍ଡୀଢ଼୍ୟ ରୁପ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା ! ଦୁାଦଶ ଶତକର କବି ଜୟଦେବ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ବିହୀନତାକୂ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଂଗୀତ ନାଟକରେ ଲୋକ ନାଟକର 
ଅନୁସରଣରେ ଏ ଉଭୟ କଳାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଜନଜୀବନସହ ଲୋକନାଟକର ସମ୍ପର୍କ ତଥା ଏହାର 
ପ୍ରଭାବଶାଳଜିତା ବିଷୟ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଏହାପରେ 
ଲୋକନାଟକ କ୍ରମଶଃ ପଲୁବିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ମାନସିକତା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ସମଧ୍‌୍ଢକ ପକ୍ଷପାତି ବୋନି 
କ୍ର ହାଯାଇପାରେ । କର୍ମ ବ୍ୟପଦେଶରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
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ନଗରମ୍ୂଖୀ ହେବାକୁ ପଡୂଥ୍ଲା, ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ମନରେ 
ପ୍ରାଣରେ, ଆଚାର ଓ ଆଚରଣରେ ମୂଳତଃ ଗ୍ରାମୀଣ ହିଁ 
ଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଢିଲା ସ୍ଵଭାବ, ଆଳସ୍ୟ 
ପରାୟଣତା, ନିବିକାର ଉିଦାସୀନ୍ୟ, ଲଘୁ ପରିହାସ 
ପ୍ରବଣତା, ସରଜଶୀଳତା, ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକଂଚେତନା ମୋଟା 
ମୋଟି ଭାବରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ସହ ନଗର-ବୋଧର 
କୌଣସି ଯୋଗାଯୋଗ ନଥ୍‌ଲା । ଆମୋଦ- ପ୍ରମୋଦ 
ନିମନ୍ତେ ତେଣୁ ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ, ଲୋକନାଟକ ଉପରେ 
ହିଁ ନିର୍ଭର କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଲୋକନାଟକର ବହୂ ରୂପ- ପ୍ରକାଶରେ ଯାହା ବଣ୍ତୀଢ୍୍ୟ, 
ନୃତ୍ୟଗୀତମୟ - ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଲୋକନାଟକର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 'ହାରୋପ୍‌ ' ନାମକ ଜଣେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକ ମତ ଦେଇ କହଚ୍ତି, "These were 
primarily meant for maintaing traditions and 
upholding the values of community life 
through celebrations" ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପରମ୍ପରା 
ଆନୁଗତ୍ୟ ଏବଂ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମମତ୍ଵ ନିଜର ଇଲାକା 
ପ୍ରତି ଅଦ୍ଭୂତ ଆକର୍ଷଣ ହିଁ ଲୋକନାଟକ ଗୂଡ଼ିକରେ 
ବୈଚିତ୍ୟ ତଥା ବୈବିଧ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ଲୋକ ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନ୍ରରାଗ 
ଓ ଅହଙ୍କାର ସୃଷ୍ଚି ହୋଇଥାଏ । ଏ ସବ୍ରର ମଂଚାୟନ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମ ହୁଏ, ତହିଁରୁ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ 
ଭାବନା ଓ ଟଂଘବଦ୍ଧତା ଦୃଢ଼ ହଏ | ଏହା ପୂଣି ସାମାଜିକ 
ସମ୍ପର୍କ ବୃଦ୍ଧିରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । 

ନାଟ୍ୟତର୍ଵବବିତ୍‌ମାନେ ଏକଦା ଗ୍ରାମ ଭାରତରୁ ହିଁ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଧି ହୋଇଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଦଚ୍ଧ ବୃରର 
ନାଟକ ନହୋଇ ଲୋକ ବୃତ୍ତର ନାଟକ ନହୋଇ ଲୋକବୃରର 
ଅଜସ୍ର ନାଟକ ଥଲା, ଯେଉଁଥୁରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ଦୃଷ୍ଟି 
ଓ ଦର୍ଶନ, ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣି, ଆଶା ଓ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା 
ରୂପାୟିତ ହେଉଥଲା । ଲୋକ ଭାଷାର ଉଦାର ବ୍ୟବହାର, 
ପ୍ରବଚନ, ଲୋକୋଇଭ୍ତି, ଢଗତ୍ରମାଳି, ଗ୍ରାମୀଣ ରୂପକର 
ବ୍ୟବହାର ଏହାକୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକର ଖୂବ୍‌ ନିକଟକୁ ନେଇ 
ଆସେ । ସର୍ବମାନ୍ୟତା, ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପଯୋଗିତା, 
ଆନନ୍ଦଦାନ କ୍ଷମତା, ସ୍ଥାନୀଯରତାଷାର ବ୍ୟବହାର ଯୌଜ୍ତିକତା, 


ନମନୀୟତା ଏବଂ ବାରୀ ପ୍ରଚାର କ୍ଷମତା ପ୍ରଭୃତି ଏହାର 
ବହୁ ଗୂଣ ରହିଛି । ବିଶେଷ କରି ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଯେତେବେଳେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ସ୍ଵର ଉଠାଇବା ଲୋଡ଼ା 
ପଡ଼ିଛି, ସେତେବେଳେ ଗ୍ରାମୀଣ କବି ହିଁ ନିର୍ଭୟରେ 
ସେମାନଙ୍କ ଆଡ଼କୂ ସାହାଯ୍ୟର ହାତ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । 
ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସାମାଜିକ ଦୂନୀତି, କୁରୀତି, 
ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ । ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ଯୋଗାଇ 
ଦେବା ପାଇଁ ଏହା ସତେ ଯେମିତି ଏକ ବିଚାରାଳୟ ! 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକର ରୂମିକା ମଧ୍ଯ ଏହାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
କିଛି ନୁହେଁ । 

ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକକ଼ ମୂଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା :- (କ ) ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ, 
(ଖ) ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ, (ଗ) ମିଶୁ । ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, 
ସଂଚାର, ସଂକୀର୍ରନ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକକଳାର ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ 
ଲୋକନାଟକର ଅନ୍ତରୁଁ ସ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ ! କାରଣ 
ନାଟକର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଧର୍ମ ଏଥୁରେ ଉଣା ଅଧ୍କେ ରହିଛି । 

କଣ୍ଢେଇ ନାଚ, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଦଶ୍ଡନାଟ, ଚଢ଼େୟା 
ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଶବର ଶବରୂଣୀ, କେଳା କେଲୁୂଣୀ ନାଚ, 
ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଡାଇଖାଇ, ରସର କେଲୀ ନାଚ, କରମା 
ନାଚ, ଘୁମୁରା ନାଚ, ଛଉନାଚ, ପାଇକ ନାଚ, ନାଗା-ନାଟ, 
ଘଣ୍ଟା-ପାଟୁଆ ନାଚ, ପ୍ରଭୃତି ଲୋକ ନାଟକର ବହୁ ବିଭାଗ 
ରହିଛି, ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ନୃତ୍ୟ - ପ୍ରଧାନ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟ 
ସଂଜାପ ଓ ସଂଗୀତର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 

ତୃତୀୟ ବିଭାଗଟି ହେଉଛି ଏ ଉତ୍ତୟ ରୀତିର ଏକ 
ମିଶାମିଶି ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଳାପର 
ଦୌର୍ଯ୍ୟଦ୍ରିକରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସମୃଦ୍ଧ ଏବଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ । 
ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଦେଶୀୟାନାଟ, ବାଡ଼ିଭୂତଲ୍‌ ଫାର୍ସ 
ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ( ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକ ନାଟକକୁ 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ, ବ୍ୟବସାଯିକ, ବୀରଗାଥା ମୂଳକ ପ୍ରଭୃତି 
ବିଭାଗରେ ବିତ୍ତକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ରାମଲୀଳା, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା ପ୍ରହଲାଦ - ନାଟକ, ରାଧା 
ପ୍ରେମଲୀଳା, ପ୍ରଭୃତି ଧର୍ମ"ମୂଳକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ହୋଇଥବା ନାଟକକୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ବିଭାଗ ଅନ୍ତର୍ଭୂରୁ କରାଯାଇ 
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ପାରେ । ଓଡ଼ିଆମାନେ ହେଉଛତ୍ତି ସାଧାର ଣତଃ 
ଧର୍ମପ୍ରାଣଜାତି, ବର୍ଷସାରା ଏଠାରେ ପୂଜା ଉତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦି 
ଚାଇଥ୍‌ବାରୁ କୁହାଯାଏ ‘ବାରମାସରେ ତେର ପର୍ବଂ । ଏହି 
ଅବସରରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । 
ବସ୍ତୁତଃ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ମଧ୍ୟରୁ । ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଶାର ଜନ -ମାନସ ସହ 
ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମିଶିଯାଏ । ଏମିତିରେ ଦେଖବାକୁ 
ଗଲେ ଭାରତୀୟ ଜନ ସଂଖ୍ୟାର ମୋଟ ୧୨ ଭାଗ 
ଆଦିବାସୀ, ୭୫ ଭାଗ ଗ୍ରାମ ବାସୀ ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ୧୩ 
ଭାଗ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ନଗରବାସୀ । ବିପୂଳ ଭୌଗୋଳିକ 
ଅସାମଞ୍ଚସ୍ୟ, ବିସ୍ତୃତ ଗ୍ରାମାଂଚଳ ଏବଂ ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ 
ହେଉଛି ଲୋକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଏ ଦେଶର ଲୋକଙ୍କର 
ଆନୁଗତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । କୁହାଯାଏ ଯେ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସର୍ଗରେ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶର କଲିକତା, ମାନ୍ଦ୍ରାଜ, 
ବମ୍ତ୍େ ପ୍ରଭୃତି ମହା ନଗରମାନ ଲୋକପରମ୍ପରାର କେନ୍ଦ୍ର 
ଥୁଲା । ସମୟ ବଦଳିବା ସହ ଜନ ରୂଚିରେ ପରିବର୍ରନ 
ଅବଶ୍ୟ ଆସିଛି, ମାତ୍ର ଲୋକକଳା ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ତିରୋହିତ ହୋଇ ଯାଇ ନାହିଁ । ଲୀଳା ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପରେ 
ବିଦଗ୍ଧ“ବଵର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହାର 
କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଦୂଇ ଧାରା ମଧ୍ୟରେ 
ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥିବାରୁ 
କେତେକ ପଡଶ୍ତିତ ଯେଉଁମାନେ କି ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଦ୍ଵାରା ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ସେଇମାନେ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ସଂସ୍କୃତନାଟ୍ୟ ଧାରାର ରୀତିନୀତିର ଅନୂପ୍ରବଶେ ଘଟାଇ 
ଥଲେ । ଫଳରେ ନଟନଟୀ, ନାନ୍ଦୀ, ସୂତରଧାର, ବିଦୂଷକ, 
ଭରତବାଜ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ବିଷୟ ଲୋକ ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 

ଲୋକ ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗ ହେଉଛି ବ୍ୟାବସାୟିକ । 
` ଅଭିନଯ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ଜୀବିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ରୀତିଟି 
ହେଉଛି ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଟୀନ । ଦେଶର କିଛି ରାଜା ମହାରାଜା 
ଧନାଜ୍୍ୟ ସାମନ୍ତ ନାଟକାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥ୍ଲେ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ଦଳ ଥୁଲା । ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହି 
ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବାର ସୂଯୋଗ ପାଉନଥ୍‌ଲେ ! ଓଡ଼ିଶାର 


କଳିକା, ମୟୂରଭଂଜ, ନୀଳଗିରି, ଜଯପୂର, 
ପାରଳାଖେମୁ ଶ୍ତି, ଖଡ଼ିଆଳ, ଚିକିଟୀ ପ୍ରଭୃତି ରାଜ୍ୟରେ 
ରାଜାମାନେ ନାଟକାଭିନୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । କେତେକ ନାଟ୍ୟ-ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ ମଧ୍ୟ 
ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉପକୃତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ତେବେ ଲୋକ 
ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ଥ୍ଲେ ଏ ଦେଶର 
ସାଧାରଣ ଜନତା । ନାଟକକୁ ବ୍ୟବସାୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇଥ୍‌ବା ଦଳକ୍ର ଏମାନେ ସାମାନ୍ଯ ପାରିଶ୍ରମିକ 
ବିଜିମୟରେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣୁଥ୍‌ଲେ । ଗୀ ଚଉପାଜ଼ି, 
ମନ୍ଦିର ମୂଖଶାଳା, ତୋଟା କିମ୍ବା ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ ଆସର 
ବସୂଥ୍ଲା । ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଲୋକକଥା ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ, 
ସାମାଜିକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟ-ଦଳ ଅଭିନୟ ଦେଖାନ୍ତି । 
ଗ୍ରାମାଂଚଳରେ ହେଉଥ୍‌ବା ବାର୍ଷିକ ମେଳା ମହୋସ୍ତବର 
ଏହିଭଳି ଦଳ ହେଉଛନ୍ତି ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ । ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ଗଲେ ଯେ କୌଣସି ଅଭିନୟ - ପ୍ରଦର୍ଶନ କାରୀ ଦଳଙ୍କ 
କିଛି କିଛି ପାରି ଶ୍ରମିକ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଶବରମବରୁଣୀ, 
କେଳା କେଲୂଣୀ, କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, ଗୋଟିପୂଅ ନାଚ, 
ଘଣ୍ଟପାଟୁଆ ଏମାନେ ନିଜର କଳାକ୍ର ସାମୟିକ କିଛି ଆୟର 
ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ତେବେ ବ୍ଯବସାୟ 
ସୂତ୍ରରେ ଯାତ୍ରା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୃତି ଅଳ୍ପ କେତୋଟି 
ଦଳମାଦ୍ର ଲୋକ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଥାଆନ୍ତି । 
ବୀରଗାଥା - ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ଏଠାକାର କେତେକ 
ଲୋଜଙ-ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିଶେଷ ଧର୍ମ । ଏକଦା ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ମଧ୍ୟ ଥୂଲା । ଗୀତର ଅଭିନୟାମ୍ବକ ଆବ୍ରି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର କଳାକାରମାନେ କୌଣସି ଏକ 
ବୀରରସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କିମ୍ବା ଇତିହାସ 
ପୂରାଣର କଥାବସ୍ୁୁର ଅବତାରଣା କରିଥାଆନ୍ତି । ବୀର, 
କରୂଣ, ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ହାସ୍ୟ ଏଇ ଚାରୋଟି ରସ ହେଉଛି 
ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ । ରାମଙ୍କର ଅଦ୍ଭୂତ 
ବୀରତ୍ସ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ନିଜର ଦ୍ରର୍ବଜତା ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ବିସ୍ ତ ହେବା, ସୀତାଙ୍କର ଅକଥନୀୟ ଦ୍ରର୍ଦଶା ଦର୍ଶନରେ 
ଅଶ୍ରିଭରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିବା, ଶକୁତ୍ତଳା ଦ୍ରଷ୍ଟନ୍ତଙ୍କର ଗୋପନ 
ପ୍ରଣୟ ଦର୍ଶନରେ, ନିଜ ଭିତରକୁ ନିରେଖ୍‌ ଚାହିଁବା ଏବଂ 
ଲବଜୂଶ ହସ୍ତରେ ବୀର ହନୁମାନଙ୍କର ଦ୍ରର୍ଦଶା ଦର୍ଶନରେ 
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ହା ସ୍ୟୋଛୁଳ ହୋଇପଡ଼ି, ସାଂସାରିକ ଦ୍ଃଖଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ର 
ମୂହୂର୍ଗକ ପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବସ୍‌ ତ ହେବା ଏହା ହିଁ ହେଉଛି 
ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଲୋକ ନାଟକ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଏହି ସୂଯୋଗ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ । ବୀର ଗାଥା 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏଠାକାର ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୃତିର ରୁମିକା 
ସ୍ଲରଣୀୟ । ପୂଣି ଛଉନାଚ, ପାଇକନାଚ, କୈସାବାଡ଼ିନାଚ, 
ଲଉଡ଼ି ଖେଳ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ବୀରତ୍ଵର ସ୍ଟତିକୁ 
ଉଦ୍‌ଜୀବିତ କରିଥାଏ । ଦୂଇଦଶ୍ଡ ଲାଗି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ତୃପ୍ତ 
କରାଇ. ଘଣ୍ଟାଏ ଅଧେ ସଂସାର ଜଞ୍ଜାଳରୁ ସେମାନଙ୍କ ମୁକ୍ତ 
କରାଇ ହସ କୌତ୍ରକରେ ସେମାନଙ୍କ ବହଲାଇ ଦେବା. ଶାନ୍ତି 
ଓ ଆଶ୍ଵାସନା ମଧ୍ୟରେ ସମାଜର ଆବର୍ଜନା ଓ 
କଳଙ୍କମାନଙ୍କ ଚାବ୍ରକ ମାରିବା, ଭଦାର ଓ ମହର୍ବ ଗୁଣ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସମୂଜ୍ଵଜ ଭାବେ ଦେଖାଇ ଦେଇ. 
ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଜୀବନଧାରାର ଏକ ଅନୁକରଣୀୟ 
ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନ କରିବା, ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଦଳର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଦର୍ଶକମାନେ ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ ଏତିକି ପାଇଲେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରୂହଚ୍ତି । 

ଆଲୋଚକ ଏଚ୍‌ .କେ. ରଂଗନାଥ (H. K. 
Ranganath) ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକ ନାଟକର ନିମ୍ବ 
ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ କରିଛନ୍ତି । (କ) ପୂଜା ଅର୍ଚନା ପଦ୍ଧତି 
(Rituals) ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିନୟ ସହିତ ପୂଢ୍ଚା ଅର୍୍ଚନାର 
ସମ୍ପକ ଅବିସମ୍ଭାଦିତ । ପ୍ରବ୍ରତି ଦୃଝିରୁ ଏକାନ୍ତ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ଏବଂ ବାହାରର କୌଣସି ଉପାଦାନକ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିବାକ୍ର 
ନିତାନ୍ତ ଅନିହଛୁକ ଏ ଧରଣର ଲୋକନାଟ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଦଶ୍ଡନାଟ, ପାଟୁଆନାଚ, 
ଚଇତି ଘୋଡ଼ାନାଚ,ଜାଜିବା ନାଚ, ମାହାରୀ ନାଚ, 
ଆଦିବାସୀ ନାଚ ପ୍ରଭୃତିକୂ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ଯ 
ପ୍ରଧାନ । ସଂଳାପ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାୟ ନଥାଏ ! 

(ଖ ) ଅର୍ବ-ନମନୀୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ 
ଏଥୁରେ ଏତିହାସିକ, କିମ୍ଭା ପୌରାଣିକ ବିଷୟ ହିଁ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥାଏ । ଇତିହାସ ପ୍ରାଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ବେଳେ 
ବେଳେ ବିଦୂଷକ ନିୟତି ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ କିଛି 


କିଛି ସମସାମୟିକ ସମସ୍ଯା ମଧ୍ଯ ଏହା ଭିତରକ୍ର ପଶି 
ଆସେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଶ୍ଡନାଟ, ଯାତ୍ରା, ଘୋଡ଼ାନାଟ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି ରୀତିଟି ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 

(ଗ ) ନମନୀୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ନାଟକ - 
ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଚିରୂ ପାରମ୍ପରିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଜନରେ ସମସାମୟିକ ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୂ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥାଆନ୍ତି । ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ସଂଚାର ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

ଏହା ଛଡ଼ା ଥ୍ମ୍‌ ବା ଭାବବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକ ନାଟକକୁ 
ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ, ସାମାଜିକ ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଏଇ ତିନୋଟି 
ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । 

ଲୋ କନାଟକର ଅଭି ନେତା ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଥାନୀୟ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମାନସିକତା ସହ 
ଏମାନଙ୍କର ବେଶ୍‌ ପରିଚୟ ଥାଏ ଓ ଏମାନେ ଅନାୟାସରେ 
ସେମାନଙ୍କ ସହ ଯୋଗାଯୋଗ କରି ପାରଚ୍ତି । ରୂଢି, 
ପ୍ରବଚନ, ଢ଼ଗଢ଼ମାଜି ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର କରି ଏମାନେ 
ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଜୟ କରିନେଇ ପାରନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବଚନ ଅଛି 'ବାରଭାଇ ଆଖଡ଼ା! 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ନାଟ-ଦଜ ପାଇଁ ଅନ୍ୟୁନ ବାରଜଣ 
କନାକାରଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନ । ସମ୍ଭବତଃ, ଏମାନେ ପୂର୍ବେ 
ଗୋଟିଏ ପରିବାରରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
କାଳକ୍ରମେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଉଠାଇ ନିଆଯାଇ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରବରିଛି । 
ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ସୂଯୋଗ ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ବହୁ 
ଅବହେଳିତ ପ୍ରତିଭା ଲୋକ ଲୋଚନକୂ ଆସି ପାରନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ବିଶେଷ କରି ଦେବୀ - 
ଦେବତା ଚରିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବେଶ୍‌ ସମ୍ମାନର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନି ଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ପରି ବେଷଣ 
କରୁଥ୍ବା ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ତତଃ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍‌ବା 
ସମୟ ତକ ସାର୍ଟିକ ଭାବରେ ବଂଚିବାକୁ ପଡୂଥ୍ଲା ! ମାଡ୍ର 
କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଲୋକ ବିଶ୍ବାସର ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ଅତି 
ଅଲାଜ୍ରକ ନାଟ ନାଚିଯାଏ” ପ୍ରଭୃତି ଲୋକୋକଲ୍ତିର ପ୍ରବରିନ 
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ହେଲା । 

ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ନାଟକରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ଯ ପଟ୍ଟ ବା 
ମଂଚୋ ପକରଣର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଉପବେଶନ ନିମନ୍ତେ ମଂଚ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଚଉକି ? ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । ହନ୍ମମାନ୍‌ ଭଳି ଦ୍ରର୍ଘନ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ରାମଲୀଳାରେ ମଂଚର ଏକପାର୍ଣଶ୍ଣରେ ଗୋଟିଏ 
ଢିଙ୍କି ପୋତି ରଖାଯାଏ ଏବଂ ଅଭିନେତା । 

ଏତେ କହି ହନୁମନ୍ତ କୋପଭରା ହେଲା, 
ଶିଂଶପା ବୃକ୍ଷରେ ଯାଇଁ ଚଢ଼ିଣ ବସିଲା । 
ଇତ୍ୟାଦିର ଆବ୍‌ରି କରନ୍ତି କିମ୍ବା “ବିଶିରାମାୟଣ”'ର 
ଶିଂଶପା ବୃକ୍ଷର ଡାଳେ, 
ହନୁ ମନେ ମନେ ଭାଜେ”? ॥ 

ପ୍ରଭୃତି ଗାନ କରନ୍ତି । ଢିଙ୍କିଟିକୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ 
ଶିଂଶପାବୃକ୍ଷ ବୋଲି ଦର୍ଶକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଅନ୍ତି । 
{ଓଡ଼ିଶାର କୃଷି ସଂସ୍ତି ସହ ଡିଙ୍କିର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ହେତୁ 
ହିଁ ହୁଏ ତ ମଂଚରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ) ଲୋକ 
ନାଟକର ପରି ବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ଗାଁ ଦାଶ୍ଡର ମୂ୍ତାକାଶୀ 
ମଂଚ । ଭୂମି ଉପରୁ ସାମାନ୍ଯ ଉଚ୍ଚ ଗୋଟିଏ ମଣ୍ଡପାକୃତି 
ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୟ ଚାଲେ । ହାତୀଗୁମ୍ପା ଶିଳାଲେଖରେ 
ମହାମାନ୍ୟ ସମ୍ରାଟ୍‌ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ବହ ‘ଚତରା” ବା 
‘ଚଉତରା ନିମୀଣ କରାଇଥ୍ଲେ ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ହୁଏତ ସେ କାଳରେ ଏହାରି ଉପରେ ‘ସମାଜ ଅଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ‘ସଂଗୀତ ଦାମୋଦର'ର ସୂଚନା 
ପ୍ରକାରେ ମଂଚ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଚତୁର” ବା ଉଚ୍ଚ ଭୂମିର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥଲା । 

ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ‘ଚଉତରା”ର ଚାରିଆଡ଼େ ବସନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ପଟେ ବସନ୍ତି ବାଦ୍ୟକାରମାନେ । ସେ କାଳରେ 
ହୁଏଚ କୂବ୍ରଜୀ, ପଖାଉଜ, ମର୍ଦ୍ଦନ, ବଂଶୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଦେଶୀବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରମାନ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବ ! ମାତ୍ର 
କ୍ରମଶଃ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ଲୀଳା 
ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଗୀତ ସହ ପାଳି ଧରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଥୁଲା ଏବଂ କେତେକ ନାଟକରେ ନିବୀଚିତ ଦର୍ଶକମାନେ 
ସୁଦ୍ଧା ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁୂଥ୍‌ଲେ । ଦର୍ଶକ ଚରି ତ୍ରମାନଙ୍କର 


ପରିଟୟ ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପଚାରି ଉତ୍ତର 
ପାଆନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରାଇବାର 
ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ସେ କାଳର ରୀତି । ଆମର ଦଣ୍ଡନାଟ, ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ା ନାଟ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏବେ ବି ଏହି ରୀତିର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଛି । 

ବେଶଘର ମଂଚର ଆଦୂରତର ସାମାନ୍ଯ ଆବରଣ - 
ଘେରା ସ୍ଥାନରେ ରହୁଥ୍‌ଲା । ଅଭିନେତାମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଭିତର .ଦେଇ ମଂଚକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । ଅଭିନେତାଙ୍କର ବେଶ 
ପୋଷାକ ( ଭରତଙ୍କ ମତରେ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ) ପ୍ରତି 
ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଚି ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ଦେବୀ ଦେବତା, ରାଜା 
ମହାରାଜା, ଗନ୍ଧର୍ବ, ପରୀ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଯଥା ସମ୍ଭବ 
ବଣ୍ୀଢ୍ୟ ଓ ଝଲମଲ ପୋଷାକର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ଥ୍ଲା । ରଖି, ରାକ୍ଷସ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସ୍ତା 
ରହୂୁଥୂଲା | ହନୁମାନ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଚରିତ୍ର ମୁଖା ମଧ୍ୟ 
ପିନ୍ଧଥ୍ଲେ । ତେବେ ଏସବ୍ର ପାଇଁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଉପାଦାନର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ! ମୂଖ, ହସ୍ତ ପଦାଦିର 
ରଂଜନ ନିମନ୍ତେ ହରିତାନ, ଗେଷ୍ଡ ପ୍ରଭୃତି ରଂଗର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଆଲୋକ ପାଇଁ ଥ୍ଲା ମଶାଲ କିମ୍ବା ଏହାର 
କୌଣସି ବିକଳ ବ୍ଯବସ୍ଥା । ସୁଶିକ୍ଷିତ ଅଭିନେତାର ଉଚ୍ଚ 
ସ୍ଵରଗ୍ରାମ ହିଁ ହଜାର ହଜାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍୍‌ 
ଯାଉଥଲା ! ଆଙିକ ଅଭିନୟର ସମସ୍ତ କୌଶଳ ଅଭିନେତା 
ଏଥୁରେ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ସଂଳାପ କରୂଥ୍‌ବା ସମୟରେ 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ମଂଚର ଚାରିଆଡ଼କୁ ବ୍ରଲି ବ୍ରଲି ଅଭିନୟ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ, କାରଣ ଦର୍ଶକ ତ ମଂଚର ଚାରିପଟେ 
ବସି ଥାଆନ୍ତି ସେ କାଳର ଲୋକନାଟକର ସଂଳାପ 
ସାଧାରଣତଃ କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ଉଛାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥଲା | ଏହା 
କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତିରଂଜିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହାକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ଲେ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଉଦାର, 
ଅନୁଦାର ଏବଂ ସ୍ଵରିତ' ନିୟମରେ ନିଜର କଣ୍ଠ ସ୍ଵରକ୍ର 
ତାଲିମ୍‌ ଦେବାଢୂ ପଡୂଥ୍ଲା । ପ୍ରଥମେ ତ ଲୋକନାଟକ ଥୁଲା 
- ସଂଗୀତମୟ |! କ୍ରମେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ଆସିଲା ତାହା 
ଅଭିନେତା ନିଜ ମନରୁ କହୂଥ୍‌ଲେ ! କାଳକ୍ରମେ ଏହାର 
ପରିମାଣ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରୁ “ସ୍କଲାରକ'ର ଲୋଡ଼ା ପଡ଼ିଲା । 
ବାଦ୍ୟକାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବସି ଜଣେ ଅଭିନେତା ହିଁ ଏହି 


ha lil 


NN 


Digitized by srujanika@gmail.com 


NT < € AEE 


ଦାଯୟିତ୍ରସ ତୁଲାଉଥ୍‌ଲେ । 

ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଜୀ ବନରେ 
ଲୋକନାଟକର ଭୂମିକା ହେଉଛି ଅତୁ ଜନୀୟ । 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ବିଶ୍ଵାସର ପରିପ୍ରକାଶ ଏବଂ 
ପରି ପ୍ରସାରର ଏହା ହେଉଛି ସାକାରରୁୂପ । ରାମକୃଷ୍ଣ, ଶିବ, 
ଶକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଦେବୀ ଦେବତାମାନଙ୍କ ମହିମା ବର୍୍ଣନାସହ 
ଏଠାକାର କୌଣସି ଜା କୌଣସି ଲୋକନାଟକର ସମ୍ପର୍କ 
ରହନଛି । ଓଡ଼ିଆର ଜାତୀୟତା, ସ୍ଵାଭିମାନ ଏବଂ ଏତିହ୍ଯ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ରହିଛି ଏଠାକାର ଲୋକକଥା ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ । 
ଏଗ୍ରଡ଼ିକ ହେଉଛି ଲୋକନାଟକର ଆଧାର । ପୂରାଣ, 
ଇତିହାସ ପ୍ରଭୃତି ଯାହା କିଛି ରୋକନାଟକର ଆଧାର 
ହେଉନା କାହିଁକି ଲୋକନାଟ୍ୟକାର ତହିଁରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତୀୟତାର ସନ୍ଧାନ କରିବାକ୍ର ଭୂରି ନାହାନ୍ତି । 

ନାଟକ ବିଶେଷ କରି ଲୋକନାଟକ ଯୂଗେ ଯୁଗେ ସମାଜ 
ନିର୍ଭର ହୋଇ ଆସିଛି । ସମାଜ ଜୀବନର ରୀତିନୀତି, 
ଆଚାର, ବ୍ୟବହାର, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ପୋଷାକ ପରିଛଦ, ଦୃଦି 
ଓ ଦର୍ଶନ, ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣି ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଏହାର 
ସଂସ୍କୃତିର ଅବିକଳ ଚିତ୍ର ଲୋକନାଟକରେ ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଲୋକଶିକ୍ଷା ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଉପରେ ଏହା ସବ୍ରବେଳେ 
ଗ୍ରରୁତୃ ଦେଇ ଆସିଛି । କରସଂସ୍କାର ଅନେକ ସମୟରେ ନ୍ୟସ୍ତ 
ସ୍ଵାର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ସଂସ୍କାରର 
ମାନ୍ୟତା ପାଇଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉଠାଯାଇ ଏକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଏ । । 
ଜଗନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାଚର୍ତି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ରଚନାରୁ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 
ସବଳର ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲୋକ ନାଟକର କବି ନିର୍ଭୀକ 
ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଏ । ସମାଜ ଜୀବନର ଦୋଷତୁଟିକ୍ର ଟିକିନିଖ୍‌ 
କରି ଭଲମନ୍ଦକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦିଏ । ମୋଟୀ ମୋଟି ଭାବରେ 
ତେଣୁ କୂହାଯାଇପାରେ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜନୀତି, 
ଅର୍ଥନୀତିର ଏଙିହା ସିକ ଦଲୀଇ୍‌ ରୂପରେ ଲୋକ 
ନାଙଚଳଗୁଡିକର ଗୂରୁତୃକ୍ର ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । 


ମନୋରଂଜନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଦିନେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଥ୍ଲା । ତେବେ କେବଳ ସେତିକିରେ ଏହାକୁ 
ସୀମାବନ୍ଧ କରି ନରଖ୍‌ କ୍ରମଶଃ ଏହାର ପରିସରକ୍ର ବ୍ୟାପକ 
କରାଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟୟ ବହଳ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା କୌଣସି 
ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ନୁହେଁ । ଲୋକନାଟ୍ୟର କଳାକାର 
ହେଉଛଚ୍ତି ସମଗ୍ରଗୋଷ୍ଠୀର । ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ, 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର, ପ୍ରସାରରେ ଏହାର ଭୁମିକା 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଲୋକନାଟକ ଯେ କେବଳ ଅତୀତ 
ସୁୃତିର ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଅବଶେଷ ତାହା ନୁହେଁ । ବର୍ଭମାନ 
ସମାଜର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳରେ ଏହାର ଅତନ୍ଦ୍ର ଭୁମିକାକ୍ର 
ମଧ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକ୍ର ହେବ । ଏଗ୍ରଡ଼ିକ ମନୋରଂଜନ 
ସହ ବାତ୍ତୀ ବିନିମୟ କରି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଚାର କରେ । 
ସମାଜ ଜୀବନର ଗୃହୀତ ରୀତିନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ତେଣୁ ସାମାଜିକତାର ସୁରକ୍ଷାରେ ଏହା ଅତନ୍ଦୁ 
ପ୍ରହରୀର ଭୂମିକା ତୂୁଲାଏ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତା ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟର ନିଜର ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୁଅନ୍ତି । ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ଏହା 
ସେମାନଙ୍କର ସର୍ଜ୍ନାବ୍ଵଭିକୁ ମାର୍ଜିତ କରେ । ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନର ସାମୂହିକ ଉଦ୍ଯମରୂ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭାବନା ଓ 
ସଂଘବବ୍ଧତା ଦୃଢ଼ ହୁଏ । 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ତୂଳନାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋଜକନାଟକ କେବଳ ଗୁଣ ନୁହେଁ, ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ 
ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ, ବଣ୍ତୀଢ଼୍ୟ । ମହାନଗରବୋଧ ଜନିତ 
ରୁଚି ପରିବର୍ଭନ ଏହାକୁ ଦୃଢ଼ ଅବକ୍ଷୟ ଆଡ଼କୁ ଠେଲି 
ଦେବାରେ ଲାଗିଛି । ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ପୂନରୂବ୍ଧାର 
ଏବଂ ସଯତ୍ନ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଆବଶ୍ୟକ । ନହେଲେ ଅତୀତ ସହ 
ଆମର ଯୋଗସୂତ୍ର ଛିନ ହୋଇ ଆମେ ହେବା ଏକ ଛିନମୂଳ 
ସଂସ୍କୃତିର ଦୟନୀୟ ଦାୟାଦ । ନିଜର ବୋଲି ଦେଖାଇବାକୁ 
ଆମର ଆଉ କିଛି ନଥ୍ବ । 
ଓ ହାରାମଣି ନିବାସ 
ଦେଉଳସାହି 
କଟକ-୮ 
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ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଦଶଣ୍ଡନାଟ - 
ପ୍ରାଚୀନ ନାଟଚ୍ଯରୀତିର ବାହକ 


@ ଡକ୍ୁର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ରାୟସିଂହ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରାଚୀନତମ ରୂପର ବାହକ 
ଓଡ଼ିଶାର “ଦଶ୍ଡନାଟ' । ଲୋକ ସମାଜର ଆନନ୍ଦ ସଂଚାର 
ପାଇଁ ଏହି ନାଟର ସୃଷ୍ଟି । ମାଟି ମା'ର କୋଳରେ 
ଲାଜିତ ପାଳିତ ସାଧାରରଣ ମଣିଷଙ୍କର ଶ୍ରମ -ଲାଘବ, 
ନୈତିକ ଜୀବନର ବିକାଶ ଓ ଧମୀୟ ନୀତିନିଷ୍ଠ ଆଚାର 
ଓ ବିଚାର ପାଇଁ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ସଂବଳିତ 
ଅଭିନୟ ହିଁ ‘ନାଟ'ର ବାହକ | ମୂକ୍ତାକାଶ ତଳେ 
ଚତୂର୍ଦଦିଗ “ପରିବେଷ୍ଟିତ ଜନ ସମାବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଢୋଲ, 
ମହୁରୀ, ଝାଞ୍ର ତାଳେ ତାଳେ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ କଥାର 
ପରି ବେଷଣ ଜନମାନସକୂ ଦେଇଥାଏ । ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦ 
ଉଲ୍ଲାସ । ଦୈହିକ ଶ୍ରମଜନୀତ କୃଷି ଉତ୍ପାଦନକାରୀ 
ଲୋକ-ସମାଢର ଆନନ୍ଦ ବର୍ବକ, ଧର୍ମ ଧାରଣା ଓ ସରଳ 
ବିଶ୍ଵାସର ଲୌକିକ ରୂପକମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ନାଟ 
ମଣିଷକୂ ଆକର୍ଷଣ କରେ । ଏହି ନାଟ ନାଟ୍ୟତର୍ତ୍ବର 
ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ନୁହେଁ, ଏହା ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଜୀବନ୍ତ 
ଆଲେଖ୍ୟ । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଢାତରା ଓ ନାଟର ପ୍ରଚଳନ ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚନାରେ ଲୋକ-ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭ୍ତକ୍ତ । ଏହି 
ଲୋଜ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଦଣ୍ଡନାଟ, ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟ, 
ଝାମୁଯାତ୍ରା, ସଖୀନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଯାଏ । 

‘ନାଚ? ନୃତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅପଭ୍ରଂଶ ! ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ 
ନାଟ୍ୟ ରୂପକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷାରେ ନାଚ କୃହାଯାଏ । “ନାଟ 
ସଂସ୍କୃତ ‘ନାଟ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅପତ୍ରଂଶ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଚ, 
ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟସହ ଅଭିନୟ ସଂପୃକ୍ତ । 

ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ରୂପରେ ସଂଳାପ ଛନ୍ଦେମୟ ପଦ୍ୟ ଓ 
ଗଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଭାବରେ ଥାଏ, ତାହାକୁ ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
କ୍ରହାଯାଏ । ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଦେଶୀୟ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ 
ହେଲେ ଥ୍ଏଟର କୃହାଯାଏ । (୧) 


ଏସବ୍ର ବ୍ଯତୀତ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, ତାମସା ପ୍ରଭୃତି 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭ୍ରନ୍ତ । ଦଶ୍ଡନାଟ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଧମୀନୁଷ୍ଠାନ ( ୨) । ବଙ୍ଗ ଦେଶରୁ ତାମିଲନାଡ଼ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତ ଉପକୂଳବର୍ତୀ ଅଂଚଳରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ପ୍ରଚଳିତ । 
ଶୈବଧର୍ମ ଉପରେ ଏହା ଆଧାରିତ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ଗଡ଼ଜାତମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ଦଶଣ୍ଡନାଟ ଅନୁଶ୍ରିତ ହୁଏ । 
ଏହା ଏକ ଶୈବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଶାକ୍ତ, 
ବୈ ଷ୍ଣବ ପ୍ରଭୃତି ଧର୍ମଧାରା ସହିତ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନ 
କରିପାରିଛି । 

ଦଶଣ୍ଡଯାତ୍ରା ସବ୍ର ଜାତି ପାଟକର ଏକ ସମନ୍ବୟ 
(୩) । ବ୍ରାହ୍ମଣ, କେଉଟ, ହାଡ଼ି, ପାଣ, ଧେବା, 
ଭଣ୍ଡାରୀ ସମସ୍ତେ ଶିବଙ୍କ ଆଗରେ ଭୋଜ୍ତା । 
ଭୋଜ୍ତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜାତିଭେଦର ବିଚାର ନଥାଏ । 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ଚଣ୍ଡାଳ ସମସ୍ତେ ଯାତ୍ରାରେ ସମାନ ଆସନ 
ଲାଭ କରନ୍ତି ! 

ତ୍ରୟୋଦଶ ଚରୁଦ୍ରଂଙ୍କ ପରି ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରାରେ ତେର ଜଣ 
ଭୋକ୍ତା ରହନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥାଆନ୍ତି ଜଣେ 
ପାଟଭୋକନ୍ତା । ଦୀର୍ଘ ଏକୋଇଶ ଦିନଧରି ସେ ନିଷ୍ଠା ଓ 
ପବିତ୍ର ଭାବରେ ଜୀବନ କଟାନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭୋକ୍ତମାନେ 
ମଧ୍ୟ ଏହିପରି ଜୀବନ କଟାନ୍ି । ଦିନକୁ ମାତ୍ର ବକତେ 
ନିଜ ହାତରେ ରୋଷେଇ କରି ହବିଷ୍ଷାନ ଭୋଜନ 
କରନ୍ତି । ଗ୍ରାମ ଦାଣ୍ଡରେ ସେମାନେ ଯିବା ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ଗୃହସ୍ଥ ଆପଣାର ଘର ଆଗ ଦାଣ୍ଡକୁ ଲିପାପୋଛା 
କରି ଦେଇଥାଏ ସେଠାରେ ସେମାନେ ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା 
ଅଭିନୟ ଦେଖାନ୍ତି । ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ କଷ୍ଟପ୍ରଦ ଶରୀର 
ସାଧନା ପ୍ରଦର୍ଶକ ହିଁ ଦଣ୍ଡପୂଜା ବା ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରାର ମୁଖ୍ଯ 
ରୀତି (୪) 

କାମନା ଘରୁ ଅଣାଯାଇଥ୍‌ବା ଦୀପ ଓ ଗୌରୀ ବେତକୁ 
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ଗୋଟିଏ ସ୍ତାନରେ ରଖ୍‌ ପୂଜା କରାଯାଏ । ଘଟ ଏଥରେ 
ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣଣ ସ୍ଥାନ ନିଏ । ଘଟ ଅର୍ଥ ରହଲୋକର ସମସ୍ତ 
କାମନା ପୂରଣ କରିବାର ସଂଜେତ । ଏହା ମଟଙ୍ଗନର 
ପ୍ରତୀକ ଓ ଦେବତାଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ଘଟ ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଯାତ୍ରାର 
ଫଳ ଲାଭ କରେ । ଦଶ୍ଚଯାତ୍ରା ଉଦ୍‌ଯାପନ ପରେ ଶିବ 
ଓ ଗୌରୀବେତ ଦ୍ୂରଟିକ୍ର ଘଟ ସହିତ ମାଟିତଳେ ପେତି 
ଦିଆଯାଏ । ପରବର୍ଷ ଏହାକୂ ପୁନବୀର ଖୋଳି ବାହାର 
କରାଯାଏ । ଏହା ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ସଂକେତ ପ୍ରଦାନ 
କରେ (୫) । 


ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଶିବଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରି ଗୀତ 
ବୋଲାଯାଏ । ତତ୍‌ପରେ ଶିବଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୃଷି କର୍ମ 
ସମ୍ପର୍କିତ ନାନା ଗୀତ ବୋଲାଯାଏ । କାମନା ଘରେ ବାଲି 
ବିଛାଯାର କ୍ଷେତ ପ୍ରସୂତ ହୁଏ । ସେଥୁରେ ଜର୍ଷଣ 
କରାଯାଇ ଧାନ, ଗହମ, ମୁଗ, ମସୁର ପ୍ରଭୃତି 
ପଞ୍ଚଧାନ୍ୟ ବ୍ରଣାଯାଏ । ଶସ୍ଯ ବୀଜ ରୋପଣ, ଧାନ୍ୟ 
ଛେଦନ. ଧାନ ଅମଳ. ଗୋତି ବଛା ପ୍ରଭୁତି କାର୍ଯ୍ୟ 
ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ ଜରାଯାଏ । 


ଶିବ ଉପାସନା ସହିତ କ୍ଷ୍ମିଜମି ଓ କଷି ସଭ୍ଯତାକ୍ର 
ଏହି ଯାତ୍ରାରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ଏହି ଯାତ୍ରାରେ 
ବିବିଧ ଧର୍ମ ବିଶ୍ବାସ ସମନ୍ଦିତ “୨ ।ରଥାଏ । ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜର ମଅବର -ଶବରୁ ଣୀ. ° ପତ୍ର -ସଉରା -ପତ୍ର 
ସଉରୁଣୀ ୮ଭିନୟ କରନ୍ତି । ଏତଦ ବ୍ଯତୀତ ଚଢ଼େୟା 


ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଫକୀର - ଫଳିରାଣୀ, ବୀଣାଜକାର - 
ଚୀଣାକାରିଆଣୀ. “ ଯାଗୀ - ଯୋଗିଆଣି ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ 
କରନ୍ତି । 


ଏସବ ଚରିତ୍ର ସମାବେଶରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ଦଶ୍ତନାଟରେ ସବ୍ରଧର୍ମ ଓ ସବ୍ରଜାତି ଭାଗନେର ପାରନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ଧର୍ମ ଗତ ସଂଜୀର୍ୃତା ନାହିଁ ବା ଜିଗତ ଭେଦ- 
ବିଚାର ନାହିଁ । ଶୈବ ଓ ଶାକ୍ତ ତନ୍ତ୍ରର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ସମନ୍ଵୟ କରାଯାଇଛି । ଦଣ୍ତ ନାଟରେ ଶିବ, ଗୌରୀ, 
ଗଣେଶ, ସାରଳା, 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଏ (୬) । 


REE 000022 


ସରସ୍ବତୀ ପ୍ରଭୃତି ଦେବ ଦେବୀଙ୍କୁ 


ଦଶ୍ଡନାଟ ଓ ଶୈବ ଧର୍ମ : 


ଭାରତର ସର୍ବ ପ୍ରାଚୀନ ଧର୍ମ-ଶୈ ବଧର୍ମ । ଦ୍ରାବିଡ଼ 
ସଭ୍ୟତାର ତ୍ର୍ୟମ୍ମକ ମୂରି ଶୈବ ଉପାସନାର ପ୍ରଚଳନ 
ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ଜନ୍ମାଏ । ରଗ୍ବେଦର ଦଶମ 
ମଣ୍ଡଳରେ ରୁଦ୍ରଙ୍କୁ ମରୁ ତ୍‌ଗଣଙ୍କ ସଂଗରେ , ଭଶାନ 
ଭାବରେ ଦିଗପାଳମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ କରି 
ପ୍ରାୟ ଶତାଧ୍କ ମନ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରଶସ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସତି 
କରାଯାଇଛି । ଶୁକ୍ଳ ଯଦ୍ରର୍ବେଦରେ ରୁଦ୍ର ଅଷ୍ଟାଧ୍ୟାୟୀ 
ଶୈବ ଧର୍ମର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରଛ ବୋଲି ଅନେକଙ୍କର ମତ ! 
ଉକ୍ତ ଗ୍ରଛରେ ରୂଦ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ନାମ ଦେଖ୍‌ବାକ୍ର ମିଳେ । 
ଯଥା-ଶିବ, ପଶପତି, ରୁଦ୍ର ବାମଦେବ ପ୍ରଭୃତି । ଶୈବ 
ଧର୍ମର ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଲିଙ୍ଗପୂଜା । ଏହି ଉପାସନା ସାକାର 
ଓ ନିରାକାରର ସ୍ଟ।ରକ । ଲିଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତୀକ । 
ସେହିପରି ଶଳ୍ପି ଆଦ୍ୟାଶଳ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ଉତ୍ତୟର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରୁ ସୃଷ୍ଠି ବ୍ୟକ୍ତ । ଲିଙ୍ଗଂପୂଜା ଦେଶକାଳ ଭେଦରେ 
ବିଭିନ ପ୍ରକାର । ଏପରିକି ଚତୃଷଷ୍ଠି ଲିଙ୍ଗପୂଜା ଆମ 
ଦେଶରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଶୈବ ଉପାସନା ସାବ୍ତିକ, 
ରାଜସିକ ଓ ତାମସିକ ଭେଦରେ ତ୍ରିବିଧ । ଏହି ଶୈବ 
ଉପାସନାରୁ ନାଥ ସଂପ୍ରଦାୟର ଉନ୍ମେଷ (୭) । ଏହି 
ଉପାସନା ଘୁକ୍ୟତଃ କଷି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୂ ଭିରିକରି ବିକଶିତ 
ହୋଇଅଛି । ଏହି କୃଷି ଭିରିକ ଉପାସନା ସଂଗୀତ ଓ 
ନୃତ୍ଯ ସମନ୍ମିତ ହୋଇ ଆଦିମ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ । ଶସ୍ଯ 
ଉତ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପ୍ରଭାବ ଏହି ନୃତ୍ଯ ଓ ନାଟ 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି (୮) । 

ପ୍ରାକ୍‌ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଭାରତରେ ଶିବ ଉପାସନା 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋର ଆସୁଛି । ସିନ୍ଧ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ 
ସମୟରେ ଦ୍ରାବିଡ଼ମାନେ ଏହି ଉପାସନାର ଥ୍ଲେ 
ବାହକ । ତେଣୁ ହରସ୍ଥା ଓ ମହେଞ୍ଜୋଦାରୁ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଏହି 
ଶିବ” ମୂରିର ସଂକେତ ମିଳିଅଛି । ଦୂଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ 
ମକ୍ତିଲାଭ ପାରଁ ଶିବାରଧନା କରାଯାଇଥାଏ । ବଂଶ 
ବିସ୍ତାରର ମୂଖ୍ୟ କାରଣ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
କ୍ରମେ 'ଶିବ” ଦେବତା ରୂପେ ପୂଜତି ହେଲେ । ଦେବତା 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ଶର୍ତିଶାଳୀ ଦେବତା ଭାବେ 
ପ୍ରତିଶ୍ତିତ ଥ୍ବାରୁ ସେ ‘ମହାଦେବ ଭାବେ ମଧ୍ୟ 
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ନାମିତ । ଓଡିଶାରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯ ଯୁଗର 
ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରେ ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି ଓ ଅନ୍ୟନ୍ୟ ପର୍ବତ 
ଅରଣ୍ୟାଂଚଳରେ ବାସ କରୂଥ୍ବା ଆଦିମ ଅଧ୍ବାସୀମାନେ 
ଶିବଙ୍କୁ ପୂଜା କରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଉକ୍ସଳରେ 
ମୌର୍ଯ୍ୟ ବଂଶର ଶାସନ କାଳରେ ଶୈବ ଧର୍ମର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥୁନା । ମୌର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଟ୍‌ ଅଶୋକ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବରୁ ଶିବ ଉପାସକ ଥଲେ । ସମ୍ପାଟ 
ଖାରବେଳ ଜୈନ ଧମୀବରମ୍ଭୀ ଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ୟ ଶୈବ ପୂଜା 
ତାଙ୍କ ସମୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରାଉ କରିଥ୍‌ଲା । ଶୈବ 
କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ଭୂବନେଶ୍ବର ପ୍ରସିଦ୍ଧ । କେନ୍ଦୁଝର ନିକଟସ୍ଥ 
ଅସନପାଟ ଅଭିଲେଖରେ ଖୋଦିତ ଶିବଙ୍କର ବିଗ୍ରହ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଶିବ ପୂଜାର ପ୍ରାଚୀନତମ 
ନିଦର୍ଶନ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହେଉଛି । 

ଗଙ୍ଗ ରାଜାମାନଙ୍କ ସମୟରେ ଶୈବପୀଠ ଭାବେ 
ପ୍ରସିବି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରିରେ “ ଚୋକର୍ଣଣଶ୍ଵର 
ମନ୍ଦିର ? ବିଖ୍ୟାତ । ଶୈଳୋଇଉବ ବଂଶର ରାଜାମାନେ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଶିବ ମନ୍ଦିର ନିମୀଣ କରି ଯଶ ଅର୍ଜ୍ଚନ 
କରିଥ୍ଲେ । 

ଭୌମକର ରାଜବଂଶର ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ବିରଜା 
କ୍ଷେତ୍ର ବା ଯାଜପୁରରେ ‘ମାଧବେଶ୍ଵର” ଶିବ ଲିଙ୍ଗ 
ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ଭଞ୍ଜବଂ ଶର 
ରାଜାମାନେ ଶୈବ ମତବାଦର ପ୍ରସାରକ ଥଲେ । 
ଭୌମକର ରାଜତ୍ଵ କାଳ, ସୋମବଂଶ ରାଜତ୍ଵ ତଥା 
ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବ, ପଶ୍ଚିମ, ଦକ୍ଷିଣ ଓ ଉତ୍ତର ସର୍ବତ୍ର ଶିବ 
ମନ୍ଦିର ଓ ଶିବ ଉପାସନା କ୍ଷେତ୍ରମାନ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଭାସର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶିଳ୍ପକଳାର ଶୈବ ଧର୍ମର ବହୁ 
ସଂକେତ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ପୂରାଣ ଶାସ୍ତ-ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୂରାଣମାନଙ୍କରେ ଶିବ ମହିମା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 

ଶୈବଧର୍ମକୂ ଭିଭି କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ପର୍ବ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଶିବଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଫାଲ୍‌ଗୁନଳ ମାସ କୃଷ୍ଣ ଚତୁର୍ଦଶୀ ଦିନ “ଶିବରାତ୍ରି? ପର୍ବ, 
ବାଲିତୃତୀୟା, ଶଙ୍କର ଚତୁ ଥୀ, ସୋମନାଥ ବ୍ରତ, 
କେଦାର ବ୍ରତ, କୂକୂଟୀ ବ୍ରତ, ସୋମବାର ବ୍ରତ ପ୍ରଭୃତି 


ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୌରୀ ବ୍ରତ ନାରୀମାନଙ୍କର ବ୍ରତ । 
ଗୌରୀ ବ୍ରତ ପାଳି ଶିବଙ୍କ ଲାଇ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ନାରୀମାନେ ଏହି ବ୍ରତ ପାଳନ କରି ସ୍ବାମୀଙ୍କର ନିରାମୟ 
ଢୀବନ କାମନା କରନ୍ତି । 

ଅନ୍ୟ ପର୍ବମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ, ମାର୍ଗଶିର ମାସରେ 
ପ୍ରଥମାଷ୍ଟମୀ, ପ୍ରାବରଣ, ପୌଷମାସରେ ପୂଷ୍ଯାଭିଷେକ, 
ମାଘ ମାସରେ ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ଥଛ ମାଘ ସପ୍ତମୀ, 
ଫାଲ୍‌ଗୁନରେ ଶିବରାତ୍ରି, ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଅଶୋକାଷ୍ଟମୀ, 
ବୈଶାଖ ମାସରେ ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟା, ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖ 
ଯୋଗ୍ୟ । 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିର ମାନଙ୍କରେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଦେବ 
ମୂର୍ଭିମାନଙ୍କ ପରି ଶିବମୂରରି ଓ ମହାଦେବଙ୍କ ପରିବାରର 
ପାର୍ବତୀ, ଗଣେଶ, କାରି କେୟ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତର ମୂରି 
ଶୋଭା ପାଉଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ ! ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଦଶ୍ତନୃତ୍ଯ ଏହି ଶୈବ ଉପାସନାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ 
ଉପାସନା ରୂପେ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଶିବ ନଟରାଜ 
ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 


ଦଣ୍ଡନାଟର ପରମ୍ପରା : 


ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର କଲାବେଳେ 
ସେସବୁର ନେ ପଥ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରୂପେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ 
ସାମୂହିକ ଚିରବିନୋଦନ, ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ 
ବ୍ୟାଧ୍ଯୟୂଳ୍ତି ପାଇଁ କାମନା, ଜାତୀୟ ଏକ୍ଯ ବିଧାନ, 
ଧମୀୟ ଭାବଭାବନା ଇତ୍ଯାଦିଜ଼ୂ ରକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ଯେଉଁସବୁ ଲୋକ ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାରେ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସିଅଛି, ସେସବ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଦଶ୍ଡନାଟ., 
ଘୋଡ଼ାନାଟ, ସଖୀନାଟ, କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, ପାଟୁଆ ନାଚ, 
ଝାମୂଳାଚ, ଛଉନୃତ୍ଯ, ପାଇକ ନାଚ, ବାଉଁଶରାଣୀ ନାଟ, 
ଡାଲଖାଇ ନାଚ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଲୀଳା, ରାସ, 
ତାମସା, ସୁଆଙ୍ଗ, ରଉଡ଼ି ନାଚ ଓ ଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଏସବୁ ଲୋକ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ରୋକ ନାଟକରେ 
ଅଛି ଧମୀୟ ଆବେଦନ । ଏହି ସରଳ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଶୂଚିପୂତ ବିଶ୍ଵାସର ସଂକେତ (୯) । 

ଓଡ଼ିଶା ଏକ କୃଷି ପ୍ରଧାନ ରାଜ୍ୟ । ଏହାର ଶତକଡ଼ା 
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ପଞ୍ଚାଅଶୀ ଭାଗ ଲୋକ କୃଷି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରନ୍ତି । 
କୃଷିକର୍ମ ସହ ଧମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ 
ରହିଥ୍ବାର ସେମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ କୌଣସି ନା 
କୌଣସି ଦେବଦେବୀ ମନ୍ଦିର ଦେଖାଯାଏ । ମନ୍ଦିର 
ସଂପୃକ୍ତ ପୂଜା ପାର୍ବଣ ସହ ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଗ 
ମଣିଷକୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରାଇଥାଏ । 

'' ଅତୀତ କାଳର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ସଂପୃକ୍ତ 
ଜଣାଶ୍ରଣ। କଥା ସେ ସମୟରେ ଯୁଦ୍ଧ ବିଦ୍ୟା ଅନଭିଜ୍ଞ 
ଲୋକେ ମଧ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ବିଗ୍ରହ ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ 
ରହୁଥ୍ଲେ । ତଥାପି ସାମାଜିକ ଭାବେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତା 
ଉପରେ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ଥ୍ଲା ସବୀଧ୍କ । ଧମୀନୁଗତ୍ୟରୁ 
ପ୍ରରାଣ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରଚ୍ତି ସୃଦ୍ଧି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଗ୍ରାମଗ୍ରଡ଼ିକର ପାରମ୍ବରିକ ଭାବେ ହୋଇ ଆସୂଥୁ୍‌ବା 
ପୂରାଣ ପାଠ ଧମୀଦିନ ଅପେକ୍ଷା ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ 
ଚିର -ବିନୋଦନର ଅଧ୍କ ସହାୟକ ଥଲା । 
ଦେବତାମାନଙ୍କର ଅଲୌଜିକ କାର୍ଯ୍ୟବଜଳୀ, ଅସାଧାରଣ 
ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବୀରତ୍ଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସତ୍ୟ ଓ ଧର୍ମର ବାରତ୍ 
ଘୋଷଣା ପ୍ରଭୃତି ସେମାନଙ୍କର ମନକୁ ଆଚୁନ କରି 
ରହ ଥ୍ଲା । ସହଜାତ ଅନୁକରଣ ପ୍ରବୃରିକୁ ଅଭିନୟର 
ସୃଷ୍ଟି ¦ ଏହି ପ୍ରକୃତିକୁ ପରିତୃପ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ପୂରାଣର ଚିର -ଆଲୋଡ଼ନ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ ନିଜ 
ଭିତରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ନିଜେ 
ନିଜେ ପୂରାଣର ଭୂମିକାମାନ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ ରୂଚି ଓ 
ବ୍ଦ୍ଧି ଅନସାରେ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କରୂଥ୍‌ଲେ । ପୂରାଣ 
ଶୁଣିବା ଫଳରେ କଳନା ପ୍ରବଣ ମନ ଭିତରେ ଯେଉଁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଜଗତଟିଏ ସୃଵ୍ଧି ହୋଇ ଯାଇଥଲା, ଏହା 
ହେଉଛି ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିପ୍ରକାଶ । ସ୍ଵତଃସତୂର୍ର 
ଅଭିନୟ କୌଣସି ରୂପସଜ୍ଜା, ବେଶ ସଜ୍ଜା, କିମ୍ବା କାହାରି 


ସ୍ଵୀକୃତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନଥୁଲା ( ୧୦) । ପ୍ରଥମତଃ 
ସେମାନେ ପୁରାଣ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ 
ଥୁଲେ । ଦ୍ିତୀୟତଃ ପ୍ରରାଣ କାହାଣୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି 
କାହାଣୀ କଳନା କରିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବପର 
ନଥ୍ଲା । ତୃତୀୟତଃ ଧର୍ମମୂଳକ କାହାଣୀ ବୟାନ କରିବା 
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ଓ ଶ୍ରବଣ କରିବା ପୂଣ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ବିବେଚିତ 
ହେଉଥ୍ଲା । ଚତୁର୍ଥତଃ ପୁରାଣର ବୀରତ୍ନ ବ୍ୟଞ୍ଚକ 
କାହାଣୀଗୂଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କ ମନ ଭିତରେ କଳନା ରସରେ 
ଅନୁରଞ୍ଜତ ଓ ସମ୍ବଦ୍ଧ ହୋଇ ସ୍ବତଃସତୂର୍ର ପ୍ରକାଶର 
ମାଧ୍ୟମ ଖୋଜୁ ଥ୍ଲା | ପଞ୍ଚମତଃ ପୂରାଣ ଚାହୀତ 
କାହାଣୀ ଭିନ୍‌ ଅନ୍ୟ କାହାଣୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଭିନେତା, 


ପ୍ରଯୋଜକ , ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ନଥୁଲା । 


ଷଶଷ୍ଠତଃ ଧର୍ମମୂଳକ ନାଟକ ରଚନା, ପ୍ରଯୋଜନା, 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଶଂସା 
ଓ ଉତ୍ସାହ ଲାଭ କରିପାରିଥ୍ଲା । ଶେଷତଃ ଏହା ଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାର ଧର୍ମ ଚେତନାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଓ ନୀତି ଶିକ୍ଷା 
ସହିତ ମନୋରଂଜନର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ 
ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥ୍ଲା (୧୧) । 

ଦଶ୍ଡନାଟ ଏହି ଭାବରେ ସୃଷ୍ଚି ଓ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଶ୍ତନାଟ ପୁରୀ, କଟକ, ଗଞ୍ଜାମ, 
ସମ୍ବଲପୁର, ଢେଙ୍କାନାଳ, କଳାହାଡି, ବାଲାଙର ପ୍ରଭୃତି 
ଅବିଭକ୍ତ ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନୁଶ୍ତିତ 
ହୋଇଥାଏ । 


ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅନୁଧ୍ୟାନ : 

ଖୋଦ୍ଧୀ ଜିଲ୍ଲାର ସିକୋ ହେଉଛି ଏକ ବଡ଼ ଗ୍ରାମ । 
ଏହି ଗ୍ରାମରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ସଂପକୀୟ 
ବିବରଣୀ ଏଠାରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଉଛି । ଏହି 
ବିବରଣୀରୁ ପୂରାତନ ଦଶ୍ଡଯାତ୍ରା ବା ନାଟର ପ୍ରାଚୀନ 
ରୂପ ତଥାପି ବିଦ୍ୟମାନ ଥ୍ବା ଜଣାଯିବ । 

ଏହି ଦଶଣ୍ଡନାଟ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମୂଖ୍ୟ କର୍ୃତ୍ସ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହା ଚୈତ୍ର ମାସରେ ଅନୁଶ୍ତିତ 
ହୁଏ | ଦଶ୍ତପର୍ବ ଶୂଦ୍ଧପୂତ ଭାବେ ନିଷ୍ଠାର ସହ ପାଳନ 
କରାଯାଏ । ଏହି ପର୍ବ ମେଷସଂକ୍ରାନ୍ତି ବା ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ଯାଏ ପାଳିତ ହୁଏ । ଏହି ପର୍ବର ଶେଷ ଦିନକୁ ମେରୁ” 
ଉତ୍ସବ ବୋଲି କହନ୍ତି । ମେରୁ? ଦିନ ଠାରୁ ପୂର୍ବକୁ 
ସାତଦିନ, ତେରଦିନ, କେଉଁଠାରେ ମଧ୍ୟ ଏକୋଇଶ 
ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ‘ପାଣି ତୋଳା” ଯାଏ । ଏହି ପର୍ବ କେତେ 
ଦିନ ପାଳନ କରାଯିବ ତାହା ‘କୋଠି”ର ' ଭଗତ” ମାନଙ୍କ 
ବିଚାର ଆଲୋଚନାରେ ସ୍ଥିର କରାଯାଏ । 
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ଏହି 'ଭଗତା' ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ମୂଖ୍ୟ' 
ଭଗତା” ବା ପାଟଦଶୁଆ ଥାଆନ୍ତି । ମୂଖ୍ୟ ଭଗତାଙ୍କ ସହ 
ବାର ‘ଭଗତା’ ଥାଆନ୍ତି । ଡଗରା, ମାଳି, ଡୋଲିଆ 
ଥାଆଳି । ଏମାନେ ଦଣ୍ଡପର୍ବ” ଆରମ୍ଭର ରାତି ଅର୍ବ 
ସମୟରେ ‘ ପୋଖରୀକ୍ର ଯାଇ ‘ପାଣିତୋଳି? ସଂକଳ୍ପ 
ପରତା ଧାରଣ କରନ୍ତି । ‘ପାଣିତୋଳା” ପାଇଁ ଶିବାଳୟ 
ପରିସରରେ ଥ୍ବା କାମନା ଘରେ ପୂର୍ବ ବର୍ଷ ଠାରୁ 
ରଖାଯାଇଥ୍ବା ‘ଚାରିମୁଠା ଦଣ୍ତ” (କେଉଁଠି ମଧ୍ୟ 
ଛ'ମୂଠା ଦଶ୍ତ) ବାହାର କରାଯାଏ । ସେହି ମନ୍ଦିରରେ 
ରଖାଯାଇଥ୍ବା ତିନିହାତ ଅଧେ ଲମ୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ ବେତକୁ 
ମଧ୍ୟ ବାହାର କରାଯାଏ । ଏହି ବେତର ବିଶେଷତ୍ୃ 
ହେଉଛି - ଏହା ତେର ଗଣ୍ଡି ବିଶିଷ୍ଟ । ଏହି ବେତ 
ଦେହରେ ଛିଟକନା ବା ସାଲୁକନା ବନ୍ଧାଯାଏ । ତମ୍ବା ବା 
ରୂପାରେ ତିଆରି ଏକ ସର୍ପ ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରାଯାଏ । ଏସବ୍ରକୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ମାଟିଘଟ ସହ 
ଦଶୂଆମାନେ ପୋଖରୀକ୍ର ଯାଆନ୍ତି । ସେଠାରେ ଏହି 
ଦଣ୍ଡରେ ଥବା ଶିବଙ୍କୁ ମହାସ୍ପାନ କରାନ୍ତି । ସ୍କାନ ବେଳେ 
ଏକ ନୂତନ ବସ୍ତକୁ ପାଣି ଉପରେ ପାରିଲାପରି ରଖନ୍ତି ଓ 
ତା”? ପରେ ବେତ୍ର ଦଶ୍ଡତରେ ଥବା ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତୀକଙ୍କୁ 
ଶୁଆଇ ମହାସ୍ଵା।ାନ କରାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଦଶୁୁଆମାନେ ସ୍ଵାନ କରି ମାନସିକ ପଇତା ବା ସଂକଳ୍ 
ପଇତା ଧାରଣ କରନ୍ତି । ସାଙ୍ଗରେ ନେଇଥ୍‌ବା ଘଟରେ 
ମଧ୍ୟ ଜନପୂର୍ଣ୍ଣ କରାଯାଏ । ଏହି ପ୍ରଥମ ଦିନ ପୂର୍ବଦିନ 
ଦଶ୍ୁୁଆ ବା ଭଗତାମାନେ ଥରେ ଅରୁଆ ବା ପଣା 
ପ୍ରସାଦ ପାରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଦିନଠାରୁ ପର୍ବଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅ୍ଥୀବ୍‌ “ମେରୁ”? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହିପରି ଖାଦ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ବା 
ପଣା ବ୍ଯବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଅନେକେ ମାନସିକ ପୂରଣ 
ପାଇଁ କେବଳ ପଣା ଓ ଗଜାମୁଗ, ଫଳ ପ୍ରଭୃତି 
ବ୍ୟବହର କରିଥାନ୍ତି । ଘରକୁ ନଯାଇ ଦିନ ଓ ରାତିରେ 
ଦେବାଳୟରେ ବିଶ୍ରାମ କରିଥାନ୍ତି । 

ଦ୍ଵିପ୍ରହର ବେଳେ ପ୍ରଚଶ୍ଡ ଉତ୍ତାପ ! ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 
‘ଧଳିଦଣ୍ଡ' କାମନା ଘରୁ ଦଶ୍ଡ ଆଣି ବାହରେ ପାଳକୂଟା 
ଦେଇ ଦଶ୍ଡସଜ କରାଯାଏ । ଅଟା ବଳାଯାଏ । 
ଫୁରମାଚ ଗୁନଛାଯାଏ । ଡାଲାରେ ତାହା ରହେ । ଧୂପ 
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ହାଣ୍ତି ଜଣେ ଧରନ୍ତି । ଅଟା ଓ ଡାଲା ଜଣେ ବା ଦି 
ଜଣ ଧରନ୍ତି । ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ସରିଲେ, ଶେଷରେ କାମନା 
ଘରୁ ବେତ ସଂଯୁକ୍ତ ଶିବଙ୍କ ଅଣାଯାଏ ଓ ଘଟ 
ଅଣାଯାଏ । ପାଟଭଗତା ଧରନ୍ତି ‘ବେତ୍ରଦଣ୍ଡ' । ଡାଲାରେ 
ଥାଏ ଚାରିଦଣ୍ଡ । ଏହି ଦଣ୍ଡ ମାଟିରେ ତିଆରି ଓ ତାହା 
ହାଣ୍ତି ପୋଡ଼ା ହେଲାପରି ପୋଡ଼ାଯାଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ 
ମଧ୍ୟରେ ପାଳକୂଟା କରାଯାଏ । ଗାଧୋର ସାରି 
ପୋଖରୀ ଜୂଳରେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରି ଝୁଣା 
ଧପ ଦ୍ଵାରା ଅଗ୍ନିକୁ ନୁଳନ୍ତ ରଖାଯାଏ । ଏହି ଅଗ୍ମି ମଧ୍ଯ 
ଦୂର ଖଣ୍ଡ ମୂୃତୁରି କାଠିକୂ ଘର୍ଷଣ କରି ବାହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । ଡିଆସିଲ ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସ୍ଥାନରୁ 
ଅଗ୍ନି ଅଣାଯାଏ ନାହିଁ । 

ଦ୍ଧିପ୍ରହର ବେଳେ ଯେଉଁ ଧୂଳିଦଶ୍ତ ଖେଳାଯାଏ, 
ସେଥ୍‌ରେ ଚାଷବାସ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସମସ୍ତ ଘଟଣାବଳୀ କୁ 
ଭଗତାମାନେ ଅନୁଶ୍ତିତ କରିଥାନ୍ତି । ପାଟ ଭଗତା 
ଡାକଦିଅନ୍ତି - ହୋ ଭଗତେ ! ଅନ୍ୟମାନେ ଉତ୍ତର ଦିଅନ୍ତି 
- ହୋ’ । କାହିଁ ଆସିଛ ?? ମଣିମାଙ୍କ ସେବା ପାଇଁ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଫଳ କ'ଣ ? ମନ କାମନା ପୂରଣ ହେବ । 
ଆଛୁ। ହେଉ ସେବା ଆରମ୍ଭ କର”” । ସେବା ଆରମ୍ଭ 
ହଏ । ଜମି ଚାଷ କରିବା କାମ । ଦ୍ରଇଜଣ ହାତ ଛହି 
ଠିଆ ହେବେ । ଆଉ ଜଣେ ସେହି ଛନ୍ଦା ହାତରେ 
ଆଣ୍ଡଭାରା ଦେଇ ଅନ୍ୟଏକ ଗୋଡ଼ ତଳକୁ ଲନ୍ବାର 
ଲଙ୍ଗନପରି ଧଳିରେ ଗାର କାଟିବେ । ଏ ହେଲା ଚାଷର 
ଅନୁକରଣ |! ତାପରେ ଖତ ଲଗାଇବା ପାଇଁ ଜଣେ 
ଭଗତାଙ୍କୁ ଚିଠି କରି ଖୁଆଇ ଦିଜଣ ଦି” ହାତ ଓ 
ଦ୍ରଇଜଣ ଦ୍ରଇ ଗୋଡ଼ ଧରି ତାଙ୍କୁ ଓହଳାଇ ଟେକି ଟେକି 
ନେବେ ଓ ତାଙ୍କ ପେଟରେ ଖତ ନଦି ଆଣିବେ ଜମିରେ 
ଲଗାଇବା ପାଇଁ । ଖତ ଲଗିବ । ଏହାପରେ ଧାନ 
ବ୍ରଣ । ଏହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ କର୍ମର ଶେଷରେ ପାଟ ଭଗତା 
ଡାକ ଦେଉଥ୍‌ବେ - “ହୋ ଭଗତେ ! “ହଁ” । “ଏ 
ସେବା ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ସେବା ଚାଷ କାର୍ଯ୍ୟର ବାକିଥୁ୍‌ବା 
କର୍ମମାନ ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ହୋଇଥାଏ ତାପରେ 
ଲୂଗାବ୍ରଣା ପ୍ରଭୃତି ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କର୍ମମାନଙ୍କର 
ଅନୁକରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି କର୍ମମାନ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
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ହେଉଥ୍ବା ବେଳେ ମଝିରେ ମଝିରେ ଭଗତାମାନେ 
ସମସ୍ବରରେ - କହୁଥାନ୍ତି - କପିଳାସ କନ୍ଦରୁ ଯୋଗ 
ନିଦ୍ରା ଭାଜିବାକୁ ଅବଧାନ ହେଉ ମଣିମା । କଳାରୁଦ୍ର 
ମଣି ଭଜେ - କହୁଥ୍ବା ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ଝାଞ୍ଜ, ଢୋଲ 
ମହୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ବାଜୂଥ୍‌ବ । ଏହି ସେବା ସରିବା ପରେ 
ଭଗତାମାନେ 'କାମନାଘରୁ ? ରୂପା ସର୍ପ (ଶିବଙ୍କ 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଵରୂପ) ଅଗ୍ରଭାଗରେ ଲାଗିଥ୍‌ବା ବେତ୍ର ଦଶ୍ଡକୁ 
ଧରନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଘଟସହ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସରଞ୍ଜାମମାନ 
ଧରି ପୋଖରୀ କୂଳକୁ ଯାଆନ୍ତି । ସେ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଭଗତାମାନେ ଦାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଘଷି ନଥାନ୍ତି । ଆମ୍ଭ ପତ୍ରରେ 
ଦାନ୍ତ ଘଷନ୍ତି । ତାପରେ ସମସ୍ତେ ସ୍କାନ ସାରି ସର୍ପ ଥ୍‌ବା 
ବେତ୍ର ଦଣ୍ଡକୁ ସ୍କାନ କରାଇ ସାରି, ଘଟରେ ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରି, ଦଣ୍ଡରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରି ପୋଖରୀ କୂଳରେ 
ପ୍ରଥମ 'ହକ୍‌' ଦେଇଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ସେଠାରେ 
ସାଷ୍ଟାଙ ହୋଇ ଶୋଇଥାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ନାମରେ ହକ୍‌ 
ଦେବା ପରେ ରଖ୍ବା ପାଇଁ “ଝୁଣା” ମାରି ମାରି 
ଚାଲିଥାନି । ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଜିତ ବିଧ୍‌ ଅନୁସାରେ ପ୍ରଥମେ 
ଗ୍ରାମର ଦଳବେହେରାଙ୍କ ଦୁଆରେ ଦଶ୍ଡଖେଳ ହୁଏ ଓ 
ପତନି” ବନ୍ଧା କାର୍ଯ୍ୟ ସାରି ଭଗତାମାନେ ଦିଅଁଙ୍କୁ ନେଇ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦ୍ଵାରମାନଙ୍କୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । ବାଟରେ ଗଲାବେଳେ 
ପିଲାଠାରୁ ବଡ଼ଙ୍କ ଯାଏ ଗୁହାରି ଆ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ, 
ସେମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରାଯାଇ 'ହକ” 
ଦିଆଯାଏ । ସେମାନେ ମଧ୍ୟ କିଛି ଦକ୍ଷିଣା ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ତାହା ବ୍ର ଦିଅଁଙ୍କ ପାଣ୍ଠିକୁ ଯାଏ । 

ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଦୁଆରେ “ଲିଙ୍ଗ ପୂରାଣ” କରିବାର 
‘ଯାଚଜ୍ଞା! ଥାଏ, ସେମାନେ ପୂର୍ବରୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
ଜଣାଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୂଆରେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଦଣ୍ଡ ଖେଳ ହୁଏ 
ଓ ତାରିତର ଦଶ୍ତନାଟ ହୁଏ । ଦଶ୍ତନାଟରେ ପ୍ରଥମେ 
'ପ୍ରଭା' ନାଚ, ତାପରେ ସାପୂଆକେଳା, ପରେ ପରେ 
କେଳା କେଲୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା - ଚଢ଼େୟାଣୀ, ପ୍ରଭୃତି ନାଚ 
ହେବା ପରେ 'ଲିଙ୍ଗପୂରାଣ” ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ଯାତ୍ରା-ନାଟକର ରଚଯିତା ହେଉଛନ୍ତି ସିକୋ ଗ୍ରାମର 
ସ୍ଵର୍ଗତ ଦାଶରଥ୍‌ ମିଶ୍ର । ଏହି ଗ୍ରାମରେ ଅନ୍ଯ ଏକ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ମୁସଲମାନ ବସ୍ତିକୁ ମଧ୍ୟ 


ଏହି ଦଣ୍ଡ ଯାଉଥ୍‌ଲା । ମୁସଲମାନ ସାହିରେ ଦଳେଇ, 
ଦଣ୍ଡକାର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦ୍ବାରରେ ‘ହକ୍‌ ' ଦିଆଯାଇ, 
ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ‘ପତନି” ବାନ୍ଧୁଥୁଲେ । କିଛି ବର୍ଷ ହେଲା 
କେତେକ ବିବାଦ କାରଣରୁ ସେମୀନଙ୍କ ସାଇକ୍ର ଯିବା 
ବନ୍ଦ ହୋଇଅଛି । 

ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏହି ମାନସିକ ବା ଯାଚଜ୍ଞା ପୂରଣ 
ପାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଗ୍ରହଣ କରି ଭଗତାମାନେ 'ଯାଚଜ୍ଞା' 
କରିଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରକୁ ଦିନ ଦ୍ବିପ୍ରହରରେ ଧୂଳିଦଷ୍ଡ 
ଖେଳିବାକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । ସେଠାରେ ‘ଧୂଳିଦଶ୍ଡ' ଖେଳ 
ସରିଲେ ରାତିରେ ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଭଗତାମାନେ ସେହି ଯଯମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରଠାରେ ଭୋଜନ 
କରିଥାନ୍ତି । ତେର ଭଗତାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଯେତେ 
ମାନସି କତ ଭଗତା ଉପବିତ ଧାରଣ କରି ମୟୂରପୂଛ 
ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ମଧ୍ୟ ସେଠାରେ 
ଭୋଜନ କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବେଳେ ବେଳେ 
ଶତାଧ୍କ ଏ ପରିକି ଚାରିଶହ ପାଞ୍ଚଶହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ସେଠାରେ “କାଳିପ୍ରଭା' ନାଟ, ସାପୂଆ 
କେଳା, କେଳା -କେଳୁଣୀ, ଚଢ଼େୟଯା-ଚଢ଼େୟଯାଣର 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ନାଚ ସରିବା ପରେ ଆଜି କାଲି ‘ଅପେରା! 
ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରି ଦିଆଯାଉଛି । 

ସିକୋ ଗ୍ରାମର ଦଣ୍ଡନାଟ ବହ୍କାଳ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି 
ନାଟ ଆରମ୍ଭରେ ଶିବଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ ବନ୍ଦନା କରାଯିବା ପରେ “କାଳୀଚିତ୍ର' 
ଶୋଭିତ ପ୍ରଭା ଦୂଇଜଣ ନାଟୁ ଅଆ ସେମାନଙ୍କ ପିଠି 
ପାଖରେ ବାନ୍ଧି ନାଚ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ଶିବ ତାଣ୍ଡବ 
ନୃତ୍ୟର ସଂକେତ ବହନ କରିଥାଏ । ତା'ପରେ ପରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ସାପୁଆ କେଳାର ‘ସାପ ଖେଳା” ଗୀତ ଓ 
ନାଚ । ଏହାର ପରବର୍ତୀ ଘଟଣାରେ ଜଣେ ଶବର 
ଅଗନାଗ୍ନି ବନସ୍ତକୁ ବାରଣ ସତ୍ବେ ପକ୍ଷୀ ଶିକାର କରିବାକୁ 
ଯାଇ ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରେ ପଡ଼ିବା ଘଟଣା ଘଟେ । ଶବରଣୀ 
ନିଜର ପରିଚୟ ଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦାନ କରି ଖୋଜି 
ଖୋଳି ଆସି ତାର ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ କେହି ଦେଖ୍‌ଥୁ୍‌ବା କଥା 
ପଚାରେ । ଜଣେ ଭଗତା ବା ପାଟଭଗଡା ତାହାର ମୃତ୍ୟୁ 
ଖବର ଦିଅନ୍ତି । ଶବରିଣୀ ସ୍ବାମୀର ପାଦ ଚିହ୍ନ ଦେଖ୍‌ 
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ସ୍ଵାମୀ ମୂହିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଉଚ୍ଚ 
ସ୍ଵରରେ କ୍ରନ୍ଦନ କରନ୍ତି । ଶିବଙ୍କ ବାହନ ବୃଷଭ ଉପରେ 
ଶିବ -ପାର୍ବତୀ ଗମନ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଏହି ସ୍ବ୍ୀର 
କାନ୍ଦଣା ଶୁଣି ପାର୍ବତୀ ଶିବଙ୍କ ଜଣାନ୍ତି । ଶିବ ଏହାର 
କାରଣ ମଧ୍ୟ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ଢଣାନ୍ତି । ତାପରେ ବିପଦରେ 
ପଡ଼ିଥ୍ବା ଶବରଣୀର ଦୂଃଖ ଦୂର ପାଇଁ ଶିବପାର୍ବତୀ 
ଆସି ମୃତୁ ୟ-ସଂଚିବନୀ ଦ୍ଵାରା ଶବରକୁ ଜୀବଦାନ 
କରନ୍ତି । ଶିବପାର୍ବତୀ ଙ୍କ ଦଣ୍ଡ ପ୍ରଣାମ ପୂର୍ବକ ସ୍ତୃତି କରିବା 
ପରେ ସେ ଦୂୂହେଁ ଅର୍ନ୍ତଧ୍ୟାନ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହା ପରେ 
ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ପାରମ୍ପରିକ ଦଣ୍ଡନାଚ । ଏହି 
ନାଚରେ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ଶବର -ଶବରୁ ଣୀ, କେଳା - 
କେଳୁ ଣୀ, ହାଡ଼ି -ହାଡ଼ିଆଣୀ, ଯୋଗୀ-ଯୋଗିଆଣୀ, 
ଜୋଳିବିକା ରତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ନାନା ପ୍ରକାର ସୁଆଙ୍ଗ 
ଚାଲେ । ଚରିତ୍ରମାନେ ଗୀତରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଉତ୍ତର ପ୍ରଦାନ 
କରନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ଯତ୍ରା-ଗ୍ରରୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥାନ୍ତି, 
ତାହାର ଉତ୍ତର ଚରିତ୍ର ମାନେ ଗୀତରେ ପ୍ରଦାନ 
କଲାବେଳେ ନାଚ ମଧ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ସବ୍ର ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ କରୁ ଥ୍‌ବା 
ଦେଖାଯାଏ । ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ରାଜା ବା କୌଣସି ମୂଖ୍ୟ 
ଦେବତା ବାହାରିଲା ବେଳେ “ନାରେ ନାରେ ନାରେ 
ନାରେ ରୂ ଯେଉଁ ସ୍ଵରରେ ଗାଇବେ ତାହା ଜଣାଯାଏ । 
ରାତି ତମାମ ଏହିପରି ଭାବରେ କୃଷ୍ଣଚରିତ୍ର ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ନଟୁ ଚୋରୀ, ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନ, ହିରଣ୍ୟ 
କଶିପୁ, ହରିଶ୍ନ୍ଦ୍ୁ ଶୈବ୍ଯା ପ୍ରଭୃତି ଉପାଖ୍ୟାନ ମାନ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଶେଷରେ ବିଣାଜାର ତାର ଶେଷ 
ମିନତି ଜଣାଇ ଆଉ ଥରେ ଦେଖା ସାକ୍ଷାତର ଇଛା 
ପ୍ରକାଶ କରି କିଛି ମାଗୁଣି କରି ଯାତ୍ରା ଶେଷ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଯାତ୍ରା ଶେଷରେ ଭୋର ବେଳେ ଦଶ୍ତୁଆମାନେ ଦିଅଁ 
ଓ ଯାତ୍ରାବାଲାମାନେ ମିଶି କାମନା କୋଠି ଘରକୁ 
ଯାଆନ୍ତି । ସେଠାରେ ଦିଅଁଙ୍କୁ ରଖ, ବେଶ ଘରେ ଯାତ୍ରା 
ସରଞ୍ଜୀମ ରଖ୍ବାରେ କର୍ମ ସମାପନ ପାଇଁ ଯାଆନ୍ତି । 
ଏହିପରି ଯେଉଁ କୋଠିରେ ଯେତେ ଦିନ ପାଇଁ ପାଣି 
ତୋଳା ଯାଇଥାଏ, ସେତେ ଦିନ ଯାଏ ଏହି ଯାତ୍ରା 
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ମେରୁ ପର୍ବ ପାଳନ : 


ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତ ପୂର୍ବଦିନ “ମେରୁ” ଭାବରେ ପାଳନ 
କରାଯାଏ । ଏହି ଦିନ କାମନା କୋଠି ଠାରେ ଦଶ୍ତଖେଳ 
ସରିବା ପରେ, ଦିଅଁଙକୁ ମ୍ଲାନ ସରିବା ପରେ କେଉଁଠି 
କେଉଁଠି ଖନ୍ଦା ନିଆଁରେ ଚାଲିବା କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥାଏ । ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ “ ଓରଟା ଦଣ୍ଡ”? 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ । ସିକୋ କୋଠିରେ ଏକ ଚତୃଷ୍ଠୋଣ 
ବିଶିଷ୍ଟ (ବର୍ଗକ୍ଷେତ୍ର) କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଠ କୋଇଲା ପକାଇ 
ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରାଯାଇ ଝୁଣାମାରି ତାହାକୂ ଢାଳି 
ରଖାଯାଏ । ଦ୍ଵଇଟି ଖମ୍ବ ପୋତାଯାଇ ତା'ଉପରେ ଏକ 
ଜୂଆଳି ବନ୍ଧାଯାଏ । ସେଥ୍‌ରେ ନିଆଁ ଉପରେ ଏକ ନୂତନ 
ବସ୍ତୁକୁ ଦ୍;ଇଜଣ ଧରିଥ୍ବା ବେଳେ ପାଟବେତରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ଦିଅଁ (ମହାଦେବଡକ ପ୍ରତୀକ ସର୍ପ)ଙ୍କୁ ଝୁଲାଇ ଦିଆଯିବା 
ପରେ ପହଡ୍ତି କରାଯାଏ । ତା'ପରେ ତାଙ୍କୁ ଓଲଟ 
ଅବସ୍ଥାରୁ ସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥାକୁ ଅଣାଯାଏ । ତାପରେ 
ଜୂଆଜିରେ ପ୍ରଥମେ ପାଟଭଗତାଙ୍କର ଗୋଡ଼କୁ ବନ୍ଧାଯାଏ । 
ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଅଗ୍ନିକୃପ୍ଡ ଆଡ଼କୁ କରି ଝୁଲାଇ ଦିଆଯାଏ । 
ତାଙ୍କୁ ୩ଥର ଅଗ୍ନି କ୍ରଶ୍ଡ ଉପରେ ଆଗ ପଛ କରି 
ଝୁଲାଇବା ପରେ ଗୋଡ଼ରୁ ଦଉଡ଼ି ଫିଟାଯାଏ ଓ ସେ 
ଠିଆ ହଅନ୍ତି । ଅନ୍ୟ 'ଭକତା ମାନେ ସେହିପରି 
କରିଥାନ୍ତି । ‘ମେରୁ ' ଦିନ ଏହିପରି କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ 
ପରେ ରାତ୍ରରେ ଠାକ୍ୂରଙ୍କୁ ଆଣି କାମନା ଘରେ ଘଟସହ 
ରଖାଯାଏ ।! ଶେଷ ଯାତ୍ରା ଓ ନାଟ ଅନୁଶ୍ତିତ ହୋର 
ଦଶ୍ତପର୍ବ ଶେଷ ହୁଏ । 

ଯେଉଁ କୋଠିରେ ଝାମୂଚଲାର ବିଧ୍‌ ଥାଏ, ସେଠାରେ 
ସାତ, ଚଉଦ, ଏକୋଇଶ ହାତ ଲମ୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ ଖନ୍ଦା 
ଖୋଳାଯାଇ ସେଥ୍‌ରେ କାଠ କୋଇଲା ଦ୍ଵାରା ନିଆଁକୁ 
ଡହକ କରାଯାଇ ଥାଏ । ସେଥ୍‌ରେ କାଳେସୀ ପ୍ରଥମେ 
ଚାଲିବା ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ “ଭକତା”' ମାନସିକ କରିଥବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ଖନ୍ଦାର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ କ୍ଷୀର 
କୂଣ୍ଡ ଓ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ଗୁଡ଼ପାଣି କୃଣ୍ଡ ଥାଏ । ନିଆଁରେ 
ଚାଲିବା ପୂର୍ବରୁ କ୍ଷୀର କରଶ୍ଡରେ ଗୋଡ଼ ବ୍ରଡ଼ାଇ ଯିବାକୁ 
ହୁଏ ଓ ନିଆଁ ଖନ୍ଦାର ଶେଷରେ ଥବା ଗୁଡ଼କୂଶ୍ଡରେ 
ଗୋଡ଼ ବ୍ରଡ଼ାଇ ବାହାରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 
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ସେହି ମେରୁ ଦିନ ଦଣ୍ଡ ଛପାଯାଏ ଓ କାମନା ଘର 
କୋଠିରେ ରଖାଯିବା ପରେ ବାଦ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି ବନ୍ଦ 
ହୋଇଥାଏ ।! ପରଦିନ ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି ବା ମହାବିଷୁବ 


ସଂକ୍ରାନ୍ତି । ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି ବାସି ଖୁଅର ହୋଇ “ମଣିମାଂଙ୍କୁ 


ଶ୍ରଦ୍ଧ ହଅନ୍ତି | ଘଟ ବିସର୍ଜନ ପରେ 'ମଣିମାଂଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଦ 
ଘର ଭୋଜି ହୁଏ । ‘ଭଗତା! ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ଯୋଗ 
ଦିଅନ୍ତି । 

ଦଶ୍ଡପର୍ବ ଏହିପରି ଭାବରେ ଶେଷ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ଏଥ୍‌ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ “‘ଦଣ୍ଡନାଟ”' ସେହି ପୂର୍ବ 
ପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରାକୁ ଧରି ରଖ୍ଛି । କେବଳ ବେଶ 
ପୋଷାକରେ କେତେକ ପରିବରଁନ ସହ “ନାଟ'ର 
ଧାରାକୁ ରକ୍ଷା କରି ଆସିଛି । ଆଧୁନିକତାର ବଶବର୍ରୀ 
ହୋର ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ‘ନାଟ”'ର ଅନୁଷ୍ଠାନ ଶେଷରେ 
ଅବଶ୍ୟ କେଉଁ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଅପେରା” ସଂଯୋଗ 
କରି ଦିଆଯାଉଛି । କିନ୍ତ ଧର୍ମ - ମାନସିକତା କାରଣରୁ 
ପାରମ୍ପରିକ “ଦଶ୍ଡନାଟ'ର ଧାରାକୁ ବଦଳା ଯାଉ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୂ ଏହା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଦ୍ଧା 
ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସୁଛି । 


ପଦଟୀକା : 


୧. ଯାତ୍ରା ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ - ଶ୍ରୀ ଧୀରେନ୍‌ ଦାଶ - 
ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ - ପୃ. ୧୫୭-୫୮ 

୨. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ କାହାଣୀ - ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶ (୧୯୫୮) ପୃ. ୧୧୩ 

୩. ଏଜନ 

୪. ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକ ନାଟକ ପରିକ୍ରମା - 
ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦଶ୍ଡପୂଜା ଡଃ. ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି ( ଭରଦ୍ଵାଜ) ପୃ. ୧୨୩ - ୨୪ 

୫. ଓ:ଲୋ: ଗୀତ ଓ କାହାଣୀ - ଡଃ କ୍ରଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶ - ପୃ. ୧୩୩ 

୬. ଏଚ୍ଚନ ପଟ. ୧୧୩ 
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୭. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଧର୍ମଧାରା - ଡଃ. କାହୁ ଚରଣ 
ମିଶ୍ର (୧୯୮୭) ପୃ. ୬ 

୮. Folk drama originated in primitive rites 
of song and dance, specially in 
connection with agricultural activities at 
the various seasons, that centered on 
vegetational! deities and goddesses of 
fertility. 
- M.H. Alorams - 
Literary terms - P. 63. 

୯. ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକର ସଂସ୍କୃତି - ଡଃ. ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ସାମଲ - ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା - 
ପୃ. ୧୧୬ 

୧୦.ଓଡ଼ିଶୀ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳ ମୁହୁର୍ଭ - ଡଃ 
ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ‘ଝଙ୍କାର’ ବିଷୁବ 
ସଂଖ୍ୟା, ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୯୮୮ 

୧୧.ଏଥ୍ସହିତ ୮ଟି ଫଟୋଚିତ୍ର 
ଠିକଣା : ଡକୃର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ରାୟସିଂହ 
କଲେଜ ରୋଡ଼, ପୋ.- ପ୍ରାଣନାଥ କଲେଜ, ଜି.- 
ଖୋଦ୍ଧ-୭୫ ୨୦୫୭ 


A glossarv of 


୮ଟି ଫଟୋଚିତ୍ର ବିବରଣୀ : 

. ସାପୂଆ କେଳା 

ଶବର ଓ ଶବରିଣୀ 

କେଳା ଓ କେଵୁଣୀ 

ଯୋଗୀ 

. ରାଜା ଓ ରାଣୀ 

ବୀଣାକାର ଓ ବିଣାକାରୀ ଆଣୀ 

. ପତର ସଉରା ଓ ପତ୍ର ସଉରୂଣୀ 

. ଚଢ଼େୟା - ଚଢ଼େୟାଣୀ 
ବାଦ୍ୟକାର - ଢୋଇ ଓ ମହୁରୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ-ନାଟକରେ ପୌରାଣିକତା 


ଲୋକ ନାଟକ ଅଭିଜାତ ସଂପ୍ରଦାୟର ଅବଦାନ 
ନୁହେଁ- ଏହା ସାଧାରଣ ଜନ-ଜଢୀବନର ମାନସ -ଭୂମିର 
ଫସଲ ! ଏହାର ସାରର୍ୟ ଓ ଅଯତ୍ନ ବିକଶିତ ଭାବ 
ଶ୍ରଷ୍ଣ ନିରସ ଲୋକ-ମାନସକ୍ର ଆନନ୍ଦ-ଆଛୁନ୍ନ କରେ । 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ବସ୍ତୁ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଜନତାର ଜୀବନ, ତାଙ୍କର ସଭ୍ୟତା, ପରଂ ପରା, 
ନୈସରଗିକ ଆହୁୁ।ଦ, ଓ ବିଷାଦମୟୀ ପ୍ରବୃ ଭିମାନ 
ସ୍ଵାଭାବିକ, ସଜୀବ ଏବଂ ଆସ୍ତାପୂର୍ଣ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଲୋକ ନାଟକ ହେଉଛି ଗଦଗଦ-ମୁଖରା 
ଅସଂଖ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ର ଝରଣା - ଯାହା କୌଣସି ବାଧାବନ୍ଧନ 
ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥାଏ । ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳର 
ନାଟ୍ୟକଳାର ଦୂ ଇଟି ଧାରାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାହୋଇ 
ଆସିଛି । ଗୋଟିଏ ଧାରା ହେଲା “ଲୋକଧମୀ” ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଟି ‘ନାଟ୍ଯଧମୀ” । “ଲୋକଧମୀ” ନାଟକ 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲାବେଳେ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 


ଓ ଚରିତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ- 
ଯାହାଦ୍ଵାରା କି ସେସବ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ । 
ମୋଟ ଉପରେ ମଞ୍ଚକଥା ଓ ବାସ୍ତବ କଥା ଭିତରେ ଏଠି 
କୌଣସି ବ୍ୟବଧାନ ରହେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର 'ନାଟ୍ୟଧମୀ” 
କୃତିରେ ସାର୍ବିକ ଅଭିନୟ ସହିତ ଅଧ୍କ କଳାମ୍ମକ ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ସାମୂହିକ ଆନନ୍ଦମୟ ମୂହୂର୍ଭରୁ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥ୍ବା କଳାକୁ ଲୋକ ନାଟକର ଆଦିମତମ ରୂପ 
କରହାଯାଇପାରେ । ଲୋକନାଟକର ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ ନାଟ୍ୟ- 
ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଣେତା ଭରତମୁନିଙ୍କ ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥ୍ଲା । ଅତଏବ ଏକଥା ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଲୋକ -ନାଟ୍ୟକଳା ମାନବ 
ସଭ୍ୟତା ସହିତ ସମତାଳ ଦେଇ ବିକଶିତ ହୋଇ ଆସିଛି 


@ ରନ୍‌।କର ଚଇନି 


। ସେଥ୍ପାଇଁ କେହି କେହି ତର୍‌ବିଦ୍‌ ମତ ଦିଅନ୍ତି - 
ବେଦ ସୃଷ୍ଟି ହେବା କାଳରେ ବି ଲୋକ ନାଟକ ଥୁଲା । 
ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଆମ ପରଂ ପରାର ଏକ ଅଭିନ୍ନ 
ଅଙ୍ଗ ହେଉଚି ଲୋକନାଟକ । ଯୂଗ ଯ଼ୂଗ ଧରି ଏ ଜାତିର 
ସଂଚିତ ମହନୀୟ ଚିତ୍ତବରରିର ଏସବ୍ର ଅଲିଖ୍ତ ଇସ୍ତାହାର । 
ଆମ ଧାର୍ମିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର 
ସଂପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଆଦିକାଳ 
ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ସଂଚାରଣ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ, ସେଇ 
ପ୍ରାଗୈତିହା ସିକ ଯୁଗରେ ମାନବର ମାନସଭୂମି ଦେବତା 
ଅଧ୍ୟଷିତ ଥ୍ଲା । ଏ ଜଗତ. ଏ ଜୀବସର। - ସବ 
କିଛି ରଶ୍ବରଙ୍କର ଦାନ । ଅତଏବ ରଶ୍ବର ବନ୍ଦନା, ରଶ୍ବର 
ଆରାଧନା ହିଁ ତାହାର ପ୍ରାଥମିକ କାଳର ମୂଖ୍ୟ କର୍ମ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍‌ଲା - ଶଶ୍ବର 
ହେଉଛନ୍ତି ଲୀଜାମୟ ପୂରୁଷ । ଏହି ନଶ୍ବର ବିଶାଳ ବିଶ୍ବ 
ତାଙ୍କର ଭାବମୟ ଅଭିନୟ କଳାରେ ବ୍ୟାପ୍ତ । କଳାକାର 
ଶଶ୍ବର ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦିମ ନଟ । ପୂଣି ସେହି ଆଦିମ 
ମହା ନଟଙ୍କର ଅଭିନୟ ଏତେ ସମ୍ଭୋହନକାରୀ ଓ 
ମାୟାମୟ ଯେ - ମହାମ୍ମା, ସିଦ୍ଧ ପୂରୁଷ ଓ 
ଯୋଗୀମାନେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ତାହାର ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ବିଫନ ହୋରଛନ୍ତି । ଭଶ୍ଵର 
ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକୀୟ ରୂପ 
ଧାରଣ କରି ନିଜର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରିୟତା ଓ ନାଟ୍ଯକ୍ର ଶଳତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । 

ଭାରତୀୟ ମହାଜାତିର ଦୂରଟି ଅମୂଲ୍ଯ ସଂପଦ 
ହେଉଛି - ଦୂଇଟି ମହାକାବ୍ୟ; ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତ ! ସମ୍ଭବତଃ ଏହା ସୃଦ୍ଧି ହେବା କାଳରୁ 
ଭାରତୀୟ ଜୀ ବନଧାରାକ୍ର ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଚି ଏବଂ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରି ଚାଲିଛି । ଏହି ଦୂର ମହାକାବ୍ୟରେ 
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ଦାର୍ଶନିକ ଜ୍ଞାନ, ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନା, ଗଭୀର 
ଅନୁଶୀଳନ, ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ ତର୍କ ଓ ବାଦ ବିସମ୍ବାଦ ସହିତ 
ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃରି -ଆଛନ ଥ୍ବା ନାଟକୀୟତା ରହିଛି । 
ଏଥୁରେ ଦେବତା ଓ ମନୁଷ୍ୟ ନିସଂକୋଚରେ ନିଜ ନିଜ 
ଭିତରେ ମିଳାମିଶା କରୁଥ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଦେବତାମାନେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ନିଜ ସହାୟତା ପାଇଁ କେତେ 
ଥର ଡାକି ନେରଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ସ୍ଵର୍ଗର 
ଅପ୍ସରାମାନେ ବହୁବାର ଧରାବାସୀ ହୋଇ ମାନବୀୟ 
ଆବେଗର ଶିକାର ହୋଇଥବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହଏ । ମୋଟ 
ଉପରେ ହିନ୍ଦୁ ଦେବତାଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ଓ ଆଚରଣ ମନୁଷ୍ୟ 
ଭଳି । ଏହି ଦେବତାମାନଙ୍କଠାରେ ସକଳ ପ୍ରକାରର 
ମାନବୀୟ ଦୋଷତରଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏମାନେ 
ଆମ୍ମବଡିମ। ଦେଖାନ୍ତି, ରର୍ଷ୍ୟାପରାୟଣ ହଅନ୍ତି, ମିଛ 
କହନ୍ତି, ସୁନ୍ଦର ବସ୍ତରେ ମୂଗ୍ଧ ହୋଇ ନ କରିବା କଥା 
କରନ୍ତି ଏବଂ ସୂବିଧା ଦେଖ୍‌ ପ୍ରତାରଣା ବି କରନ୍ତି । 
ହିନ୍ଦ ପୌରାଣିକ ଯୋବ୍ଧାମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ଦେବଗୂଣ 
ସଂପନ୍ନ । ସେମାନେ ଧୀରୋଦାର; ଉତ୍ତମ ଗୂୁଣଯୁକ୍ତ 
ଦୋଷ -ରହିତ ଚରିତ୍ର ! ପୂଣି ସେମାନେ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ହିନ୍ଦ୍ରଧର୍ମ କଠୋର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ବାହାର 
ଧାମିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏହାର ପରିସରଭକ୍ତ ହେବା କୌଣସି 
ଅସୂବିଧା ହୋର ନାହିଁ । ‘ପାଲା ଓ ‘ମୋଗଲ ତାମସା” 
ଏହି ଭାବ 'ରର ଦ୍ରରଟି ବନିଷ୍ଠ ନମୁନା । ମୋଟ 
ଉପରେ ଭାରତୀୟ ପୌରାଣିକତା ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ 
ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ପରିବରିତ ହାଇଥ୍‌ବା କଥା ସ୍ବୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ । ତା' ହୋଇ ନଥୁଲେ ହଜାର ହଜାର 
ବର୍ଷ ଧରି ସେଇ କାହାଣୀ, ସେର ପ୍ରସଙ୍ଗର ରାମ- 
ସୀତା, ଚାଧା-କୃଷ୍ଣ ଅନ୍ନ, ରାବଣ ଓ ହନୁମାନ ଆଦି 
ଭାରତୀୟ ମଣିଷଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ-ଚକିତ କରି ରଖ୍‌ ଆସି 
ନଥାନ୍ତେ । ମାତ୍ର ଏମାନଙ୍କର ତାତ୍‌କାଜିକ ପାରିବେଶିକ 
ପରିବରଁନ ଏତେ ନଗଣ୍ୟ ଯେ, ସହଜେ ତାହା ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ ଜରି ପାରେ ନାହିଁ । ତେବେ ଏ କଥା ସତ 
ଯେ, ଏହି ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଶାଳ 
ଭାରତ -ଭୁଖ୍ତର ପାଂଟଳିକ ପରଂପରା ଅନୁସାରେ ରଙ୍ଗ 


ବଦଳାଇଛନ୍ତିଃ ରୂପରେ ଭିନ୍ଛଟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଧର୍ମଚେତନା ଭାରତୀୟଙ୍କ ମାନସଭୂମିରେ ସନାତନ 
ବଟବୃକ୍ଷ ଭଳି ପାତାଳସ୍ତଶୀ । ଧର୍ମ ଓ ପୂରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ସହଜରେ ସବୁକଥୀକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ । ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ କଳାର 
ଦୁତ ବିକାଶ ପରେ ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସର 
ବୋଧ୍ଦୁମ ଅଟଳ ! ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏକା କଥଆ 
ବାରଂବାର ଶୁଣି ଆସିଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ପୂଣି ସେଇ 
ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶୁଣିବାକ୍ର /ଜାଣିବାକୁ ସେମାନଙ୍କର 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଆବେଗ ପ୍ରଚୂର । ସେଥପାଇଁ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର 
ଶିଜ୍ଜକଳା, ମୂରିକଳା, ନୃତ୍ୟକଳା, ସାହିତ୍ୟ-ନାଟକାଦିରେ 
ପୌରାଣିକ ରୂପ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଛୁନ୍ନ ହୋଇ ରହିଛି । 
ଏପରିକି, ଏ ଦେଶର ପୌରାଣିକ କଳାକାରଙ୍କର 
ଶାରୀରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କ୍ରିୟାକଳାପ ଅଗଣିତ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଦ୍ଷ୍ଟଝିରେ ନିରାକାରଙ୍କର ସାକାର ରୂପ 
ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୁଏ । ରାମ, ସୀତା, କୃଷ୍ଣ ଓ ବିଷ୍ଣୁ 
ଆଦି ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ର ଆମ ସମାଜରେ 
ଗୌରବମୟ ଆସନ ଲାଭ କରିଥବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ଧର୍ମର ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ବିଶ୍ବର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦେଶର ନାଟ୍ଯକଳା ପ୍ରତିଶ୍ରିତ । ଆଦିମତମ ଧାରା 
ଲୋକନାଟକ ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ନିବିଡ଼ଭାବେ 
ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପୌରାଣିକ ପ୍ରବାହ ସହ ଏହାର 
ପ୍ରଗତି ଜଡ଼ିତ । ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ବ୍ୟାଧ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ 
ହେବା ପାଇଁ ଧର୍ମଭିରିକ ଲୌକିକ -ଅନୁ ଶ୍ଠାନ ଲୋକ- 
ନାଟକକ୍ର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଆସିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଧମୀୟ-ଅନୁ ଶ୍ବାନର କ୍ରିୟାକଳାପ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ 
ନାଟକୀୟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ତେଣୁ ଏକଥା ମୂକ୍ତ 
କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଧର୍ମ -ମାନସର 
ପ୍ରେରଣାରେ ଲୋକ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ଓ ସଂପାଦିତ 
ହୁଏ । ମଣିଷଙ୍କ ଚିରଲୋକର ଆଦି-ଭୂମି ରଶ୍ଵର ଅଧ୍‌କୃତି 
ହେଲା ଦିନ, ତାହା ତାଙ୍କରି ଅକ୍ତିଆରରେ ରହି ଆସିଛି । 
ବିଜ୍ଞାନ, ବସ୍ତକଳା ତଥା ଆଧୁନିକତା ରଶ୍ଵରଙ୍କ ସେ 
ସ୍ଥାନରୁ ବେଦଖଲ କରିବାକୁ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କରି 
ଆସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ସାମୟିକ ସଫଳତା ମିଳିଥାର 
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ପାରେ; ମାତ୍ର ପୂର୍ଣ ସଫଳତା ମିଳି ନାହିଁ । ମଣିଷ ପର 


ମୁହୂର୍ଘରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି, ସୃଷ୍ଟି ଆରମ୍ଭରୁ ଶଶ୍ଵର ଯେଉଁ 


ସ୍ଥାନରେ ବସିବାର କଥା, ସେଇଠି ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କେହି 
ସ୍ଥାନାନ୍ତର କରିପାରି ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଚ, ଆମ ଢୀବନ 
ପ୍ରବାହରେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଏତେ ଆଧ୍ପତ୍ଯ । 

ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରାଚୀନତମ ପ୍ରବକ୍ତା 
ଭରତମୁନି ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ଯେଉଁ ପ୍ରାଥମିକ ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି - ତାହା ନଟରାଜ ଶିବଙ୍କ ମହିମାଭିରିକ 
ଦୁଇଟି ନାଟକର । ଗୋଟିଏ ହେଲା ଅମୃତ ମନଛ୍ରନ' 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ତ୍ର ପୂରଦାହ” । ଏହି ପୌରାଣିକ 


ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଜନଗଣର ସହଜ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଶିବହିଁ 


ନାୟକ । ବୈଦିକ କାଳର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ଜଣାପଡ଼େ, ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହିଁ ପ୍ରମୂଖ 
ରୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଛି ସେହି କାଳରୁ । ପତଂଜଳିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବଶ୍୍ିତ କଂସବଧ” ଓ ‘ବାଳିବଧ”? ଏବଂ ହରିବଂଶ 
ପୂରାଣରେ ଉନ୍ଲିଖ୍ତ ‘ରାମାୟଣ ନାଟକ” ଓ ‘କୋବେର 
ରମ୍ଭାଭିସର? ଆଦିକୁ ଲୋକ ନାଟକର ନୀଳା 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଅଚ୍ତର୍ଭୂନ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଆଗରୁ ଲୋକ ନାଟ୍ଯଧାରା ଅଗ୍ରଜା ଭଗିନୀ 
ତଳି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରାଟିଏ ହୋଇ ଆଗେଇ ଆସିଛି । 
ଭାରତୀୟ ଲୋକ ନାଟକର ପରଂପରା ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିଶାଳ ଓ 
ସମୃଦ୍ଧ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଚଳର ସ୍ଥିତିଭେଦ ଓ ରୂଟିଭେଦରେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଲୋକ ନାଟକ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଆଦିକାଳରୁ ତାହାର ବିକାଶମାନ 
ରୂପ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ, ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରୁ 


ହିଁ ଏହା ରୋକ ନାଟକର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ 


ପ୍ରୟାସ କରି ଆସିଛି । ବାସ୍ତବିକ ଲୋକ ନାଟକର 
ସଂସ୍କାରିତ ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯକ ନାଟକ । ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ବିଦୂଷକ 
ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଲୋକ ନାଟକର ବାଇଧନ, ଦୁଆରୀ ବା 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଚରିତ୍ର । ଅତଏବ ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଭାରତୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକ ବା ପ୍ରଥାସିବ୍ଧ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟିହେବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ଏକ 


ବଳିଷ୍ଠ ଲୋକ-ନାଟ୍ୟ ପରଂପରା ଥ୍ଲା । ଏହି ଲୋକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥାସିବ୍ଧ ନାଟଜର ଜନନୀ ନ ହେଲେ ବି 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଭତଗ୍ନୀ ନିଶ୍ଚିତ । ତେବେ ଆଞ୍ଚଳିକ ରିରିରେ ପ୍ରସିଵି 
ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଲୋକ ନାଟକଗରଡ଼ିକ ହେଲା :- ଫଜାବର 
ନୌଟଙ୍ଗୀ ଓ ନକଲ, ରାଜସ୍ଥାନର ଝୂମର ଓ 
ଢୋଲାମାରୁ, ଭତରତରପ୍ରଦେଶର ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ 
ସୂଆଙ୍ଗ, ବିହାରର ଲୀଳା ଓ ବିଦେଶିୟୀ, ବଙ୍ଗଳାର 
ଯାତ୍ରା, ପାଲା ଓ କୀର୍ଭନିଯା, ଗୁଜୁରାଟର ଉବାଶ, 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ତମାସା ଓ ରଡ଼ିତେ, ମହୀଶୂର ଯକ୍ଷଗାନ, 
ଆନ୍ଧ୍ରର ବୀଥ୍ନାଟକମ୍‌, ବୁରାକଥା ଓ ଭାଗବତମେଳା, 
ତାମିଲନାଡ଼ୂର ପାଗଳବେଶମ୍‌ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଦଣ୍ଡନାଟ, 
ଘୋଡ଼ାନାଟ, ଛଉନାଟ ଓ ରାସ ଆଦି ବେଶ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ । 
ମୋଟ କଥା, ଲୋକ ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରାଥମିକ କାଳରୁ ଧର୍ମପ୍ରତି 
ଥ୍ବା ପ୍ରଗାଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ଲୋକ ନାଟକର ମୂଳପିଣ୍ଡ । 
ସେଥ୍‌ ପାଇଁ ଲୋକଳନାଟକର କମୀ ଓ କରା ଉଭୟେ 
ଧର୍ମର ଡୋରିରେ ବନ୍ଧା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଧର୍ମଚେତଳା ଜନମାନସକ୍ର କେବେଠୁ 
ସ୍ପର୍ଶ କରି ଲୋକନାଟକ ସ୍ଷ୍ଵି କରିବାକୂ ପ୍ରେରଣା 
ଦେଇଛି, ତାହା ଜାଣିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ତେବେ 
ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ ସତ୍ଯ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧମୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ପ୍ରାଥମିକ କାଳରୁ ଏକ ନାଟକୀୟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ବିଶ୍ଵରେ ଧର୍ମର ଭିରିର୍‌ମି ଉପରେ ନାଟ୍ଯକଳା 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପରେ ତାହା ସାମାଜିକର ସୁଖ -ଦୁଃଖ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହେବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଅତଏବ 
ଲୋକନାଟକ ଧାର୍ମିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବେ 
ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଧର୍ମଧାରାର ପ୍ରବାହ ସହ ଏହାର 
ପ୍ରଗତି ବିଜଡ଼ିତ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ଧର୍ମର 
ପ୍ରସାର କାଳରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟକଳାର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳୁ ଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଉନ୍ନତ ଲୋକ -ନାଟ୍ୟ 
ପରଂପରା ଥ୍ଲା ବୋଲି ନିରବିବାଦରେ ଧରି 
ନିଆଯାଇପାରେ; ମାତ୍ର ସେ ଲୋକ ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 
ସେକାଳରେ କଂଣ ଥୁଲା ତାହା ବିଷୟରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରଣା 
ଆଣି ହେବ ନାହିଁ । ଖଣ୍ଡଗିରି ଉଦୟଗିରିରେ ଖୋଦିତ 
ଚିତ୍ରରୁ ସାଧାରଣ ନୃତ୍ଯଂବାଦ୍ଯରତା ନରନାରୀଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ 
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ସଷ୍ଟଭାବେ କହିହେବ ଯେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୍ଦ୍ଧିତୀୟ 
ଶତକବେଳକ୍ ଲୋକଚିରକ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ଯକଳା ଗଭୀର 
ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିସାରିଥ୍ଲା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୈବଧର୍ମର ପ୍ରବାହ କାଳକୂ ଲୋକ 
ନାଟକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିହିିଷ୍ଟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ 
କରିସାରିଥ୍ଲା । ବୌଦ୍ଧ ଯୋଗାଚାର କବଳରୁ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନଧାରାକୁ ମୂକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଶୈବ ଧର୍ମର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା ! ଏପରିକି ସମାଜ ପରିତ୍ୟକ୍ତ 
ବୌଦ୍ଧ ଧମୀମାନଙ୍କୁ ସାମାଚିକ ସୁରକ୍ଷା ବଳୟ ଭିତରକ୍ର 
ଟାଣି ଆଣି ଶୈବଧର୍ମ ଅଲ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା । ଶିବ 
ଭାରତୀୟ ଜନଗଣଙ୍କ ମାନସରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ଦେବତା 
ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେ ଅନକେ ସନ୍ତଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି, ଲୋକଙ୍କ 
ଆଭି ସହି ନପାରି ବର ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ମାନବିକ ଆଚାର - 
ବିଚାରରେ ସେ ସଂଯମୀ ସାଧାରଣ ଦରିଦ୍ର୍ଯ ମଣିଷଙ୍କ 
ଅନୁରୂପ ! ସମ୍ଭବତଃ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଲୋକ ନାଟକର ଆଦ୍ଯ ଅରାଧ୍ୟ ଦେବତା; କିମ୍ବା ତହିଁର 
ମୂଖ୍ୟ ଅବଇମ୍ବମଃ ଚରିତ୍ର ¦ ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଳୁଥ୍‌ବା ପ୍ରାଚୀନ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ଉପାଦାନ ଜିତରୁ ଅନେକ ମୂରି ହୋଇଛି 
ନଟରାଜ ଶିବ, ନୃତ୍ୟରତ' ପାର୍ବତୀ ବା ଗଣେଶଙ୍କର । 
ଅତ ଏବ ପ୍ର।ଚୀ ନତମ ନାଟ -ଉପାଦନ ମିଳୁଥ୍ବା 
ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ଶବ ପରିବାରର । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବଂଚିରହିବାର ପ୍ରାଟା ନତମ ସୁପରିଚିତ 
ଲୋକନାଟକ ହେଲା ଶିବ ପୂଜାକୂ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦଣ୍ତନାଟ । ଚଣ୍ଡନାଟ ଏକ ଲୋକ ନାଟକ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଡ଼ିବିଧ ଧାମିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ପ୍ରଛନ୍ନ 
ରହିଥାଏ । ପ୍ରଥମତଃ ଦେବତାଙ୍କୁ ସନ୍ଧଷ୍ଵ କରି ରୋଗମୁକ୍ତ 
ହେବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ । ଦ୍ବିତୀୟରେ ଧାର୍ମିକ 
ଅନୈତିକତାହେତୃ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଅଧଃପତନ ଘଟିବାରୁ 
ବୌଦ୍ଧଧମୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସମାଜରୁ କମି ଆସିଲା । 
ସଂଖ୍ୟାଇଘୂୁ ଅନାଚାରୀ ବୌଦ୍ଧଧମୀଙ୍କୁ ଲୋକେ ଅସ୍ୃଶ୍ୟ 
ବୋଲି ସମଜରେ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି ଦେଲେ । ଫଳରେ 
ବୃହତ୍ତର ସାମଜ-ଜୀ ବନଚୂ ବିଛିଲତ ହୋଇ ସେମାନେ ଏକ 
ପ୍ରକାର ‘ଦଶ୍ଡ। ଭୋଗ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଉକ୍ତ 
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“ଦଣ୍ଡଂରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପାଇଁ ସେମାନେ ଚଢ଼େଇ ଆ- 
ଚଢ଼େଇଆଣୀ, ଶବର - ଶବରୁଣୀ ଓ ପାଟୁଆ ଆଦି 
ବେଶ ହୋଇ ଗୀ ଗୀ ବ୍ରଲି ମହାଦେବଙ୍କ ବନ୍ଦନା କରି 
ମୂଳି ଲାଭର ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ‘ଦେଣ୍ଡଂ ଶବ୍ଦ ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କେବଳ ଯଷ୍ଚି ନୁହେଁ; ବରଂ ସଂଯମ ଅର୍ଥରେ 
ବେଶି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିକାଶ ଘଟି 
ପରବରୀ କାଳରେ ଶିବ ମହାମ୍ଭିଭିକ ‘ଦଣ୍ଡନାଟ' 
ହୋଇଛି । ଗୌରୀ ବେତ ସ୍ଥାପନା କାଳରେ ସମବେତ 
ଶିବ -ପାର୍ବତୀ ବନ୍ଦନା କରାଯାଇ ଧାମିକ ଚିରବୃରିର 
ଝଲକ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ । ଯଥା :- 

“ବିଜେ ରୁଦ୍ରକାଳୀ, ମାଆମାନେ ସର୍ବେ ଦେବ 
ହୁଳହଳି । 

ବନ୍ଦରଛି ଭବାନୀ, ଶିବ ଶିବା ଦୟାକର ଦ୍ରାକ୍ଷାୟଣୀ”? । 

ଆଉ ଦୂଇଟି ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକ ନାଟକ ହେଲେ 
ଛଉନାଟ ଓ ଘୋଡ଼ାନାଟ । ଅନେକେ ମତ ଦିଅନ୍ତି, 
' ଛଉନାଟ” ସାମରିକ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ‘ଛାଉଣୀ ନାଟ । 
ଏଥ୍‌ରେ ବୀରତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗରଙ୍ଗୀ ଓ କ୍ରିୟାକଳାପ ପ୍ରଧାନ । 
ଆଉ କେହି କେହି କହନ୍ତି, ଛଉ” ଅର୍ଥ ମୁଖା । ଛଉର 
ଅର୍ଥ ଯାହା ହୋଇଥାଉ ନା କାହିଁକି, ମୂକ ଅଭିନୟ 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଧାନ | ଯେଉଁ କାହାଣୀ ବା ଘଟଣା ଏହି 
ମୂକାଭିନୟର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଥାଏ, ତାହା 
ମୂଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ । ଏହା ଭାରତୀୟ ଦ୍ରବଇ ପ୍ରଧାନ 
ମହାକାବ୍ୟ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର 
ଆଖ୍ୟାୟିକାଭିରିକ । ଏହି ନାଟ ମଧ୍ୟ ଶିବ ମନ୍ଦିର ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶିବପୂଜା ଛଉନାଟର ଅନ୍ୟତମ ଅଙ୍ଗ । 
ଲୋକରୂଚିର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଛଉନାଟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ନିବୀଚନରେ ମଧ୍ୟ ପରିବର୍ରନ ଆସିଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ତେବେ ଛଉନାଟର ଯେଉଁ ଦୃଇଟି ଦିଗ ରହିଛି, ତାହା 
ହେଲା ତାଶ୍ତବ ନୃତ୍ୟ ଓ ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ । ଭରତମୁୂନି ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଶିବଙ୍କ ଠାରୁ ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ଯ ଓ 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଠାରୁ ଲଳିତ ଭାବାପନ୍ନ ଲାସ୍ଯନ୍ୃତ୍ଯ ଶିକ୍ଷା 
କରାଯାଇଛି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
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ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ାନାଟ ହେଉଚି ଶର୍ତି ପୂଜାଭିରିକ ଲୋକନାଟକ | 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଶୈବ ଓ ଶାକ୍ତ ପରଂପରା ପ୍ରାୟ ହାତ 
ଧରାଧରି ହୋଇ ଆସିଛତ୍ରି । ବସେଳୀ ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ାନାଟର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ । ଓଡ଼ିଶାର ମସ୍ଯୟଜୀବୀ 
ତଥା ନୌକାବାହୀ କୈବର୍ର ମାନଙ୍କର ଚୃଇତିପର୍ବରେ ଏ 
ନାଟ ଅଭିନୟ କରାଯାଏ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କହେ - ରାମଚନ୍ଦୁ 
ବନବାସ କରିବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଧୀବର 
ବା ଦାସରାଜା ଡଙ୍ଗାରେ ବସାଇ ସରଯୂ ନଦୀ 
ପାରକରାଇଥ୍‌ୁଲା, ପ୍ରଭୂ ରାମଚନ୍ଦୁ ତାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ା 
ପୂରସ୍କାର ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁସାରେ, ସେହିଦିନ 
କେଉଟମାନେ ଘୋଡ଼ାର ରୂପ ନିମୀଣ କରି ପୂଜାକରି 
ଆସୁଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଏ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କୌଣସି ଯୂକ୍ତି ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୂହେଁ । ରାମଚନ୍ଦୁ ବନବାସ ଯିବା କାଳରେ 
ସାଙ୍ଗରେ ଘୋଡ଼ା ନେଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ଏବଂ ଘୋଡ଼ାଦାନ 
ସହିତ ବାସେଳୀ ପୂଜାର ସମ୍ଚନ୍ଧ ଆ୍ଦୌ ନାହିଁ । 
* କୈବର୍ର ଗୀତାର କବି ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଏ ଲୋକ ବିଶ୍ଧାସ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପରିହାର କରି ଭିନ୍ନ ଏକ ପୌରାଣିକ ଘଟଣା 
ସଂଯୋଜନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ଏ ଲୋକ 
ନାଟକର ଆଧାରଭୂମି ପୌରାଣିକ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି 
ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । 

ମୋଗଲ ତାମସା ମୋଗଲମାନଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ 
ଦେଖାଯାଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ଶିବ ମନ୍ଦିର ସହିତ ଏହାର 
ସଂପର୍କକୂ ଛିନ୍ନ କରିପାରି ନାହିଁ । ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ 
(ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀ ଜା, ଭାରତଲୀଳା ଆଦି) ମୂଖ୍ୟତଃ 
ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ରସରାଜ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୁବନ ବିମୋହନ ରସମୟ ଲୀଳା ଭିନ୍ନ ଏକ 
ରୂପ ହେଉଛି ରାସ” । ଛୋଟ ଛୋଟ ଜନଧାରା ମିଶି 
ବୃହବ୍‌ ନଦୀରେ ପରିଣତ ହେଲାଭଳି ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଚିଖଧାରାର ମିଶ୍ରିତ ସୂଫଳ ହେଉଛି 'ଯାତ୍ରା' ! ‘ଯାତ୍ରା 
ଏକ ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା, - ଯାହା ମଧ୍ୟରେ ସକଳ ପ୍ରକାର 
ପୌରାଣିକ ଓ କାନ୍ଥନିକ ବିଷୟ ରହିପାରେ । ଭାରତରେ 
ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଯାତ୍ରା ପରଂପରା ରହିଛି । ଯାତ୍ରା 
ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ପୈତୃକ ସଂପରି । 
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ରଗ୍‌ବେଦରେ ଥ୍‌୍ବା ଦେବତାମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳକାମୀ ସ୍ତତିକୁ 
ସଙ୍ଗୀତମୟ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉଥ୍ଲା ! 
ସାମବେଦର କେତେକ ମନ୍ତ୍ର ଆଦିମ ଯାତ୍ରାର ଅମାଇଚିତ 
ବିନୋଦର ସୀମା ସ୍ତର୍ଶ କରିଥ୍ଲା । ତେବେ ଏସବ୍ରକର 
ତତ୍‌କାଳରେ ଯାତ୍ରା? କ୍ରହାଯାଉଥ୍‌ଲା କି ନା ସନ୍ଦେହ । 
ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ମଣିଷ ଧର୍ମ ଆଚରଣ ପାଇଁ ଏକ 
ସ୍ଥାନରୁ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଥଲା । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ 
ଏ ଯାତ୍ରା ଥୁଲା ସୁଦୀର୍ଘ । ତେଣୁ ପଥକ୍କାନ୍ତି ଦୂର କରିବା 
ପାଇଁ ସେମାନେ ବାଟରେ ଦେବଲୀଳା ଭିରିକ ଯେଉଁ 
ଚିତ୍ବବିନୋଦନର ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରୁଥ୍‌ଲେ ତାହା ଯାତ୍ରା” 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥଲା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି “ଯାତ୍ରା? ଭିନ୍ନ ଭାବଭୂୁମିଟିଏ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ନେଇଥ୍‌ବା ଜଣାପଡ଼େ । ଏଠି 'ଯାତ୍ରାଂର ଆଦିମଚମ 
ପୀଠ ହେଉଛି ପୂରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର । ଏଠି 
ବାରମାସରେ ତେର ଯାତ । ଜଗନାଥଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଯାଦ୍ରା 
ଉତ୍ସବ ଦିନମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ଗୀତ -ନ୍‌ ତ୍ୟାଭିନୟ 
ହେଉଥଲା, କାଳକ୍ରମେ ତାହା ‘ଯାତ୍ରା' ବା “ଯାତରା” 
ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି । ଅତଏବ ଓଡ଼ିଆ ରୋକ 
ନାଟକର ସୃଜନ ଉତ୍ସ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ, 
ଏସବ୍ର ପୌରାଣିକତାର ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଶ୍ଡିତ । 
ଲୋକ ନାଟକର କେବଳ ପ୍ରେରଣା ଉତ୍ସ ନୁହେଁ, ମୁଖ୍ୟ 
କଂକାଳଟି ମଧ୍ୟ ପୂରାଣକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ଲା ! 
ଓଡ଼ିଶାର ବିସ୍ତୀର୍୍ବ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳର ଗ୍ରାମୀଣ ମନୋଇୁମି 
ବ୍ୟତୀତ ଗଡ଼ଜାତ ଓ ଗିରିଜନବାସୀଙ୍କ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଚେତନାରେ ପୌରାଣିକତା ତଥା ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକଚା 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ଏଣୁ ଏକଥା ନିର୍ବିବାଦରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ପୌରାଣିକ ଭାବଧାରା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକର 
ମୂଳଉତ୍ସ 

ଲୋକନାଟକର ଭାବଭୂମିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, କଥାବସ୍ତୁ 
ବା ଆଖ୍ଯାନ ଭାଗରେ ପ୍ରମୂଖ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଛି 
ପୂରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଯେତେ ଦୂର ମନେହୁଏ, ଜନସାଧାରଣ 
ପୂରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଯେତେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଉପଭୋଗ କରୁଥ୍‌ଲେ, ତାହା ସେତେ 
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ପରିମାଣରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦେର 
ପାରୁନଥ୍ଲା | ତା'ଛଡ଼ା ପୂରାଣ କାହାଣୀ ଭାରତୀୟ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଖରେ ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ଭାବରେ 
ସୂପରିଚିତ । ଭାରତୀୟ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ସେସବ୍ର 
ଘଟଣ। ବିନ୍ୟାସ ରକ୍ତ ମଜ଼ାଗତ ହୋଇ ସାରି ଥଲା । 
ଅତଏବ ସାମାଜିକ ଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବ୍ର ବ୍ୟାପାର 
ଲୋକ ନାଟକରେ ପ୍ରମୂଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ 
ବିଶେଷ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କଥା ନୃହଁ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅଗ୍ରାଧ୍କାର 
ପାଉଥ୍ଲା । ନିଜେ ଅଭିନେତା ବହୁ ଆଗରୁ ନିଜ 
ମନୋଇରୂ ମିରେ କୌଣସି ନ। କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୂ 
ଆରୋପିତ କରି ନିଜେ ସେଇଭଳି ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହେବାକୁ ମାନସିଜ ପ୍ରସୂତି ଆଣି ସାରିଥାନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକ ନାଟକର ଲିଖ୍ତ ତଥା 
ପ୍ରକାଶିତ ରୂପ ଦୃଵ୍ବିଗୋଚର ହୁଏ ! ସମୀକ୍ଷା କରି 
ଦେଖ୍ଲେ ଜଣାପଡ଼ିବ, ସେଥ୍‌ ମଧ୍ୟରୁ ପଞ୍ଚାନବେ ଭାଗ 
ହେଉଛି ପୂରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିରିକ ସୃଷ୍ଟି । ଯେଉଁ ଚିନିଷ 
ଯେତେ ପୂରୁଣା, ସେଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତା ବା ପୂରାଣର 
ଛାପ ସେତେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏକଥା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ 


ଯେ, ଲୋକ ନାଟକ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଧାରା 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ସ୍ବୟଂ ବିକଶିତ ହୋଇ ଆସିଛି । 
ତେଣୁ ଏହି ପ୍ରାଚୀନତମ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭବରେ ଇଶ୍ଵର 
ଭାବ -ଭାବନାର ପଦାଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଯେ କୌଣସି 
ଲୋକକଳା, ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ବା ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶଧାରାକୂ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣମାନ 
ବିଦ୍ୟମାନ ଥ୍‌ବା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହେବ । ପ୍ରାଥମିକ ସତ୍ୟତାର 
ବିକାଶ କାଳରେ ଇଶ୍ଵର ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ନାୟକ ରୂପେ 
ବିବେଚିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ମନୁଷ୍ଯ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେ 
କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଲୋକ ଚିତ୍ତରେ ଲୋଜୋଭର ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନର ସାଧନ ପୂରାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଭଶ୍ଵର ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ହେବା ସମ୍ଭବପର ନଥୁଲା । ଅତଏବ ବିଶ୍ବର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଣଶଶ୍ଵର ଭାବ-ଭିରିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହିଁ 
ଲୋକ ନାଟକର ଆଧାରରଭୂମି ହୋଇ ଆସିଛି । ତେଣୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ନାଟକ ସେଥ୍‌ରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାର କିଛି କାରଣ ନାହିଁ । 
୪ ଶ୍ରୀ ନିକେତନ, 
ବାଦାମବାଡ଼ି, କଟକ- ୧୨ 
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ଝୁମର ସମ୍ରାଟ : 


ତୂଳସୀ ଦାସ ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ ଝୁମର କବି । 
ପ୍ରୀତିର ପରିଚର୍ଯ୍ୟାରେ କବିଙ୍କର ଏହି ସମାଜ ସଚେତନତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଝୁମର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ସମାଜର 
ଭୂମିକା ଅନସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସମାଜ ତଥା ବିଶ୍ବର କଲ୍ୟାଣ ବାର୍ଗା 
ଓ ଶୁଭ ସମାଚାର ସେଠି ସଯନ୍‌ ସମୁଚ୍ାରିତ | ସାମାଚିକ 
ପରିବେଶ ତଥା ପରିସରର ପରିପଛୀରେ ସେ ଝୁମରର 
ସୁନ୍ଦର ସେତୂଟିଏ ନମୀଣ କରିପାରିଛନି । ଏ ସେତୃବନ୍ଧ ସମାଜ 
ଓ ମାନବର ଏକ ଦୃଢ଼ ବନ୍ଧନ ସାମାଜିକତା ଓ ମାନବିକତାର 
ମଧୁର ମିଳନ | ଝୁମରର ଜନ୍ମ ଲଗ୍ରରୁ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର 
ନୀଳ ଯମୁନାଟି ବେଶ୍‌ ଗତିଶୀଳ । କିନ୍ଧ ଏହାର ଚରମ 
ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ଝୁମର 
ରାତିରେ । କବିଙ୍କର କଳା ମଞ୍ଜଳ ଝୁମର କୁଞ୍ଜରେ ପ୍ରୀତି ଓ 
ପ୍ରଣୟର ପଲ୍ମବପାଟଳ ପୁଷ୍ଠ ପଟଳ ପରିଛୁନ୍ନ ଭାବରେ 
ପରିସୂଟ ହୋଇଥ୍ବାର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ନିଜେ ପ୍ରଚଚାପତି ହୋର 
ଆପଣାର ଅପାର ଝୁମର ସଂସାରରେ ଯାହାକିଛି ସୃଜିଛନ୍ତି । 
ସେ ସବୁ ସାରସ୍ଵତ । ତେଣୁ ସୃଷ୍ଟିର ଦୂର ଦିଗ୍ବଳୟ କବିଙ୍କର 
ପ୍ରୀତି ସ୍ମିଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିର ବର୍ଣ୍ଣୋସ୍‌ବମୟ ଇନ୍ଦ୍ରଚାପ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ହୋର 
ଉଠିଛି । କବିଙ୍କର ଝୁମର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରୀତି ଓ 
ପ୍ରଣୟରପ୍ରତୂୁଳ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଅପରାହତ ପରାକାଷ୍ଠା । ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁଠି ପ୍ରେମ ପାଇଁ ତ୍ୟାଗ ନାହିଁ, ଉସ୍ର୍ଗ ନାହିଁ, 
ଉକ୍‌ଣ୍ଡା ନାହିଁ, ବ୍ୟାକୂଳତା ନାହିଁ, ସେଠାରେ ପରିକଚୁନା ଏକ 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ମାତ୍ର । ତାଙ୍କ ମତରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରଣୟ ଶ୍ରେୟସ୍କର | 
ଏହାର ଅତି ରସମୟ, ମଧୂମୟ ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମୟ । କବି 
ଏହି ପରମ ପବିତ୍ର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରଣୟର ଏକନିଷ୍ଠ ପୂଜାରୀ ! 
ତାଙ୍କ ଝୁମରରେ ନାୟକ ନାୟିକ। ବିରହର ବିଗଳିତ 
କାରୁଣ୍ୟରେ ବିଧୂର ତଥା ବ୍ୟଥ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଅନ୍ୟ 
ନିକଟକୁ ଅଭିସାର ରଚିବାର ଅଭିପ୍‌ସା ସୁଦ୍ଧା ମନରେ କଦାପି 
ପୋଷଣ କରିନାହାନ୍ତି । ପରନାରୀ କିମ୍ବା ପର ପୂରୁଷର 
ଆଣଶ୍ଲେଷ ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେବାର ହୀନ କଳ୍ପନା 


ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ 


@ ଅଧ୍ୟାପକ ଲଳିତ କୂମାର ମହାନ୍ତ 


ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ରହି ମର୍ଗ୍ୟରେ 
ଅମରାବତୀର ସୂଖ ସ୍ଵପ୍ନ ରଚନା ତାଙ୍କ ଝୁମରର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ସୁତରାଂ ସେ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ସହିତ ସତ୍ୟ ଓ ଶିବଜୂ ସମନ୍ବିତ 
କରିଛନ୍ତି । 


ରାସ ଉସ୍୍‌ବ କରି ନାଚେନ ସଖା ନରହରି 
ସଙ୍ଗେ ଗୋପ ଗୋଆଲିନୀ ନାର! 
ନାଚତଉ ସାରୀ ସାରୀ......... 
ଢାକ,ଢୋଲ ଡମ୍ବୁର ବାଜର ଶ୍ରୀମଧୂର 
ତରଙ୍ଗ ସାହାନାଇ ତୂରୀଭେର].......ସାରୀସାରୀ 
ପରଲାଇଁ ଲିଲଶାଳୀ ହାତେ ବାଙ୍ଗିନୀ ବୁଳୀ 
କତରଙ୍ଗେ ନାଚେନ ହାତେ ଧର]..ସାରୀ ସାରୀ 
ନାଚତ ରାଧାଶ୍ୟାମ କରି ଶ୍ରୀ ମଧୂରଗାନ୍‌ 
ତୁଲସୀ ନାଚଲାଇଁ ଘୁରି ଫେରି.....ସାରୀ ସାରୀ 


ଯେଉଁଠି ପ୍ରୀତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସେଇଠି ଦୁଇଟି ଦେହରେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଣର ସଞ୍ଚାର । ଯାହାକି ଶାଶ୍ବତ, ଚିରନ୍ତନ, ନିତ୍ୟ 
ନୂତନ ପୂଣି ଶୁଦ୍ଧ ପବିତ୍ର ନିର୍ମଳ । ଗୋଟିଏ କାହିଁବି କୋଟିଏ 
ଜନ୍ମରେ ବି ତା ଅବସାନ ଘଟେନା । ତେଣୁ ଏହା ଯେତିକି 
କୌତୃହଳମୟ ସେତିକି ବିସ୍କ୍‌ୟାବହ । କବିଙ୍କର ରାସ ଉତ୍ସବ 
ଝୁମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଯେତିକି ରମଣୀୟ ଆଉ ଆଳର୍ଷଣୀୟ 
ସେତିକି ମହନୀୟ ! ଯେଭଳି କମନୀୟ ସେଭଳି 
ଶୋଭନୀୟ | ପୂଣି ଅନୁପ ଭୋଗ୍ୟ । ଅନନୃଭବ୍ୟ । କବିଙ୍ଗ 
ମତରେ ପ୍ରେମ ଓ ବିରହ ମଧ୍ୟରେ ବିରୋଧ ନ ଥାଏ । 
ଥାଏ ବିରେ!ଧାଭାସ । ଅର୍ଥାତ ଯାହା ବିରୋଧ ପରି 
ଆରାସିତ ହେଲେ ହେଁ ପ୍ରକୃତରେ ବିରୋଧ ନୁହେଁ ।! ବିରହ 
ବରଂ ପ୍ରେମରେ ପରିପୂର୍ଣ ଆଣେ । ପ୍ରେମକୁ ନିବିଡ଼ କରେ । 
ତେଣୁ ଯେଉଁଠି ପ୍ରୀତି ଥାଏ, ସେଠି ଦୂରତା ନ ଥାଏ । ଥାଏ 
ନିକଟତା । ତେଣୁ ବିରହ ହେଉଛି କୋମଳ ପ୍ରେମର କଠିନ 
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ପରୀକ୍ଷା । ପ୍ରୀତିର ନିତ୍ୟନୂତନତା, ପରମ ଆନ୍ତରିକତା ଓ 
ନିଷ୍ଠାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କବି ଯେତେବେଳେ ଝୁମର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନି, ସେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରୀତିର ମନୋରମ ପ୍ରୀତିର 
ନବ ନବ ସ୍ଵରୂପକୁ ହିଁ ସମୁଦ୍‌ଘାଟିତ କରିଛନ୍ତି । 
ହେ ନବ ନାଗର, ରସିକ ସାଗର 
ଭାଲରେ ଜାଗର ଜାଲିତେ 
ଜାମିନୀକେ ଉଚ୍ଚାଗରେ ରହଲି 
ବନଫୁଲ ମାଲା, ଗାଛି ହାଲାହାଲା 
ଭାଲରେ ହାଲା ହାଲା - 
ମାଲା ଶୁଖିଗେଲି, , 
ଯାମିନୀକେ ଉଚ୍ଚାଗରେ ରହଲି ॥ 
ସବୌପରି ତୁଳସୀ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମର ଉପାସକ। ତାଙ୍କ 
ମତରେ ପ୍ରେମ ଏକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଭାବ । ଏହାର ଆମ୍ଭ ପରିଚୟ 
ଅବବୋଧର ବିସ୍‌ତିରେ ହିଁ ନିହିତ । ଏହା ଗୌରବ ପ୍ରବୃରିର 
ପଙ୍କରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରି ନିବୃଭିର ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ହୋରଥାଏ । 
ପ୍ରେମ କେବେହେଁ ଆଦାନ ନୁହେଁ - ଏହା ପ୍ରଦାନ । ଏହା 
ନୁହେଁ ଭୋଗ ବିଳାସ ଓ ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ଏହା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ଶାଶ୍ବତ । 
ଏହା ବୋଧହୁଏ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଜଣା ନାହିଁ । ଏଜଣା 
କେବଳ ଉମାପତିଙ୍କୁ, 


 'ଆହେ ରସିକ ହରି, ତୂମେ ଜାଣନା ପ୍ରେମ କରି 
ନିତି ଚରାଇ ବାଛୁରୀ, ବଜାଉଥାଅ ଖାଲି ବାଶୂରୀ 
ପ୍ରେମ ଯେଜି ରତନ ପ୍ରେମର କି ଯତନ 
ଢାଣନ୍ତି ଭଲ ଶଙ୍କରୀ, ବାମେ ଗୌରୀ, ଶିରେ ସୂରେଶୁରୀ ” ॥ 


ଜୀବନର ଶତ ସହସ୍ଵ ନିବିଡ଼ ଅନୁଭୂତିରେ ଏ ଯେଉଁ 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ବର୍ଣ୍ତନା, ପ୍ରକୃତରେ ନି ତ୍ୟ, ସରସ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ॥ 
ଜୀବନର ଶତଶତ ଦୂଃଖ, ଜଞ୍ଜାଳ, ଅଭାବ, ଅନାଟନ, 
ବେଦନା, ବେପଥ ପ୍ରଭୃତି ମାନବୀୟ ପ୍ରବ୍‌ରିରେ ହିଁ ଏକ ମାତ୍ର 
ଉସ୍‌ । ଯାହାକି ମାନବକୂ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାର ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥାଏ। ପ୍ରେମ ଭିତରେ ସେ ଦେଖେ ଜୀବନ, ଜୀବନ 
ଭିତରେ ସେ ଦେଖେ ପ୍ରେମ । ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ ଯାତ୍ରାରେ 
ପ୍ରେମ ହିଁ ଚରମ ଯେପରି ଘନିଷ୍ଟ ସେହିପରି ମନୋଜ୍ଞ ଓ 


ରସାଳ । ଜୀବନରେ ମିଳନ ଓ ବିରହ ପ୍ରଣୟକୁ ରସାଣିତ ଓ 

ମଧୁର କରିଥାଏ । ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ଝୁମରର କ୍ରମ ତେଣୁ ମିଳନ 

ଓ ବିରହକୁ ହିଁ ରଵିମନ୍ତ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଝୁମରର 

ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବାସ୍ତବ ॥ 

ରସିକ ଢନ ଜାଣେ ତା” ବେଭାର ( ଏ ସଂସାରେସାର ) 
କେ ଜାଣେ ମହିମା ତାହାର 
କାମିନୀ ଗୁଣ କଥନ । ଶ୍ରବଣକି ଦରଶନ 

ଚୂମ୍ବନ ଆଲିଙ୍ଗନ ବିହାର ° || 


ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ସମାଜର ଭୋଗ୍ୟବସ୍ତୁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୁଳସୀ 
ଦାସଙ୍କ କୌଣସି ଝୁମର ସାମାଜିକ ସତ୍ୟତା ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ 
ହରାଇ ବସି ନାହିଁ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୟଗାନ 
ହିଁ ଏହାଙ୍କ ଝୁମରରେ ଉଚ୍ଟାତିତ | ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦର୍ଶ 
ପତିପନ୍୍‌ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସ୍ବେଛାଚାରିଣୀ ହେବାର ତୃଷ୍ଠାନ୍ତ ଏହାଙ୍କ 
ଝୁମରରେ ନାହିଁ। ଲଜ୍ୟା ଭୂଷଣ ହୋଇଛି । ଦୂଇଟିମନ, ପ୍ରାଣ 
ଓ ହୃଦୟର ମିଳନ ହିଁ ହୋଇଛି ପ୍ରକୃତ ମିଳନ । ତେଣୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଝୁମର ଏହାଙ୍କର ମାର୍ମିକ ଏବଂ ଉଜଳ | ଅସୀମ 
ତ୍ୟାଗର ପରକାଷ୍ଠା ମଧ୍ୟ ତେରୂ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ରକ୍ତ, 
ମାଂସ ଗଢ଼ା ଶରୀରକୁ ନେଇ ଗାହଁସ୍ଥ୍ୟ ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ୍ବ ସର୍ବତ୍ର 
ତୁଳସୀ ଦାସ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ଦେହର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ମନ ଓ ଆମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟି 
ଉଠିଛି । ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପିପାସା ତେଣୁ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରକୃତି 
ଭାବରେ ସାମାଜିକ ସଜେତନତା ଲାଭ କରିଛି । 
ଝୁମର ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଯୁଗର ପ୍ରବର୍ରକ 
ତୁଳସୀ ଦାସ । ଏ ଯୁଗର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଅବଦାନ ତାଙ୍କର 
ଝୁମର କୃତି | ତେଣୁ ସେ ଝୁମର କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ଉଚ୍ଚ 
ଆସନର ଅଧ୍କାରୀ ନୁହଁନ୍ତି, ଝୁମରର ସର୍ବ।କ୍‌ ଷ୍ଠ କବିଙ୍କ 
ସହିତ ତୁଳନା କଲେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଉର୍୍ରେ ରହିବେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । କିନୂ ଆଜି ପର୍ଯନ୍ତ ତାଙ୍କ କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ବା ଗବେଷଣା ହେବା ସକାଶେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଝୁମରର ଆଙ୍ଗିକ 
ପରମ୍ପରା ବହୁମୁଖୀ ଓ ଆମ୍ିକ ପରମ୍ପରା ଏକାନୁଗତ ଥଲା । 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜ ତ୍‌ାନ୍ତିକ ଶାସନାଧ୍ନ ଥଲା । ପ୍ରଜାମାନେ 
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ରାଜାନୂଗତ ଥଲେ । ରାଜା ନିଜକୁ ପ୍ରଚାର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ 
ଉସ୍ର୍ଗ କରିଥଲେ । ପ୍ରଜାମାନେ ରାଜାର ସମ୍ମାନ ପାଇଁ 
ପ୍ରାଣପାତ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତୂଳସୀ ରାଜା ଓ 
ପ୍ରଚାର ଗୁଣକୁ ଝୁମରରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଫଳରେ ଏ 
ସମୟରେ ରାଜ ଦରବାର ସହିତ ତାଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ମଧୂର 
ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂଲା । ସେହି ସମ୍ପର୍କକୁ ସେ ଚର୍ତ଼ବିଧ ଉକ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ। ନିଜକୁ ବାସ ରୂପେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରଭୁ ରୂପେ 
ଭକ୍ତି କରି ଦାସ୍ୟ ପ୍ରେମ ଉତ୍ତିରେ ସେ ଲେଖିଲେ : 
ଶ୍ୟାମ ତ୍ରିଭଙ୍ଗ କଳା ଭୁଜଙ୍ଗ 
ଦଂଶନ କରିଲରେ କିଶୋରୀ 
ଶରୀ ଜରିଲ, ତାଇ ବୁଝି ରାଇ ପାଗଳିନୀ, 
ସଂଶନେର ନଇଁ କହ ଗୋ 
ତାର ବୁଝି ରାଇ ପାଗଳିନୀ 
ଶ୍ୟାମ ଫନୀ କରିଲ ରେ ”!........ 


ନିଢ ଓ କୃଷ୍ଣ ମଧ୍ୟରେ ସଖା ଭାବ କରି ଲେଖିଲେ :- 
“ଧରିଣ ରାଧ୍କା କର, କହନ୍ତି ଜିତି ନାଗର 
ଗରଳ କଳା ମୋତନୁ, ଅତନୁତ ସାରରେ ॥ 
ଶରଣ ଗଲି ତୋହରରେ 
ହରଷେ ଅନାଇ ଥରେ 
ଥରେ ରଖତୁ ଚାକରରେ ......!! 
ତ୍ୟଜ୍ୟତୁ ମନ ଚାକରରେ 
ଧରୁଛି ତୋ ପୟରେ 
ପୟରେ ସେବି ମୁଁ ତୋର, ତୋର ହେଲି ମୁଁ କୋୟର 
ଅରବିନ୍ଦ ମୁଖୀ ହେଲି ମୁହିଁ ତୋହରରେ 
ହରଷେ ଅନାଇ ମୋତେ ତୁ ରଖ ଜଗତେ ॥ 
ଢଗତେ ତୁଳସୀ ଦାସ ହୋଇଲା କାହାରରେ ॥ 


କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସନ୍ତାନ ମନେ କରି ଝୁମରଟିଏ ଲେଖିଲେ । 

ଶିଶୁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବସନ୍ତ ରତୂରେ ଅନୁଭୂତି କ'ଣ ତାହା ହେଲା :- 
“ସୁରଭି ବସନ୍ତ କାଲେ, ରାସ ଗୋ କଦମ୍ବ ତଲେ 
କରେ କ୍ରିଷ୍ଣ କୋକିଲା ପଞ୍ଚମ ସ୍ଵରେ ଧୃନୀ 


(ଶୁନୀ) ଆନନ୍ଦେ ଚଲିଲ ଯତ କୃସୂମ ରମନୀ 
ରାଇ, ଚମ୍ପକ, ହେମଳତା, ସଙ୍ଗେ ମାଧବୀ ଲଳିତା 
ଅଶୋକ କଲିକା ଦେଖ ଦିଲ ସେ ରଙ୍ଗିନୀ......|| 
ପଲାଶ ଉଲ୍ଲାସ ଅତି ଧାତକୀ ନୟେ ସେବତୀ 
ରହିଲ ବ୍ୟାକୁଲ ମନେ ବନେ କୁମୁଦିନୀ ॥ 
କେତକୀ ବକୂଲ ବାଦେ, ପଳିଲକାହାର ଫାନ୍ଦ 
ତୁଳସୀ ଭାଷିତ ସେ ବସନ୍ତ ଗୁନ ଗୁନୀ ' | 
ପ୍ରଣୟିନୀ ମନ୍ତ୍ରରେ ଜୀବିତ କରିଛନ୍ତି ଯେତେବେଳେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଲେଖିଛନ୍ତି : 
“ ଶ୍ୀରାଧା ସଖିର ଦଲେ ଆନନ୍ଦେ ଯାଇତେ ଢଲେ 
ରସିକ ନାଗର ହରି ଧରିଲ ଆଁଚଲେ ଗୋ 
କହେ କଥା କତ ଛଲେ ॥ 
ଧରି ରାଧ୍କା କରେ ଯୋଳ କରି ନତିକରେ 
ତୋର ଷଶରୀ ଜଲେ ! ଅତନୁ ଅନାଲେ 
ହେ ରାଧେ ତୋର ସଦନ, ଥାକି ଯଦି ଅନୁକ୍ଷନ 
କରିତୋର ଦରଶନ ରାଖି ସଦା କୋଲେ ॥ 
ହାଁସିତେ ହାଁସିତେ ରାଇ, ସଙ୍କେତ କରେନ ତାର 
ଶୁନଏଁ ହରଷ ହରି ଛାବିଲ ଆଁଚଳେ 
ଆନନ୍ଦେ ନନ୍ଦ କାହ୍ମାଇ ! କାହୁାଇ ଚଲିୟେ ଯାଇ 
ରହିଲ ତୁଳସୀଦାସ, ଚରନ ତଲେ `  ॥ 
ଦାର୍ଯ୍ୟ ସଂପନ୍ନ ଭାଷାମଧ୍ୟରେ ଝୁମରର ଆଙ୍ଗକ ଓ 
ଆମିକ ପରିପୃଷ୍ଠି ସେ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇ 
ପାରିଛି ତାଙ୍କ ଆମ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ ଦ୍ଵାରା ଯଥା :- 
ସାରାଙ୍ଗ ଗବନା କାହାର ନାରୀ, ସାରଙ୍ଗ ସାରଙ୍ଗ 
ସାରଙ୍ଗ ପରି 
ସାରଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗତେ ସାରଙ୍ଗଗତିତେ, ସାରଙ୍ଗ କରନେ 
ଯାଇଗୋଧନୀ 
ସାରଙ୍ଗ କି ଶୋଭ। ପାୟ, ସାଙ୍ଗ ସମାନ 
ଚାୟଗୋ....11 
ସାରଙ୍ଗ ସମାନ ଯୁଗଲ ଭୂରୂ, ଜଘନ ସାରଙ୍ଗ କି 
ରାମତରୁ . 
ସାରଙ୍ଗଧ୍ବନିତ। ସାରଙ୍ଗ ମୁନି ସାରଙ୍ଗେ କରିବ 
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ପରାୟ ଗୋ ॥ 

ସାରଙ୍ଗ ସାମାନ ଆଲୋକ ତାର, ତୋଲିଛେ ସାରଙ୍ଗ 
ସାରଙ୍ଗସାର 

ଦ୍ବିରୁଦ ସାରଙ୍ଗ ହେରିୟେ ସାଙ୍ଗ, ସାରଙ୍ଗ ଲାଜେ 
ପଲୋୟ ଗୋ ॥ 

ସାରଙ୍ଗ ଜିନି ୟା ରସନା ତାର, ତାହତେ ସାରଙ୍ଗ 
କିଙ୍ଗିନୀହାର 

ସାରଙ୍ଗ ନୟନେ ସାରଙ୍ଗ କେ ହାନେ ତହଲସାଏ 
ଭାବେ ଗାୟଗୋ। ॥ 


ତୁଳସୀଦାସ ଝୁମରକ୍ର ପେଷା କରି ନ ଥଲେ । ସେ 
ରାଜାନୁଗ୍ରହରେ ଧନ ଉପାର୍ଜନ କରି ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ ସମ୍ମାନିତ 
ହେବା ଆଶା ରଖି ନ ଥୁଲେ । ସେ ଉକ୍ତ ଭାବରେ ବିହୁଳ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବଙ୍କ ଚରଣ 
କମଳରେ ଆପଣାକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏପରିକି ସ୍ଵକୀୟ 
ପ୍ରତିଭାରେ ଝୁମର ରଚନା କରୁଥୂଲେ । ତେଣୁ ମୟୂରଭଞ୍ଜରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିପତି ବହୁଗୁଣରେ ଥୁଲା । 


' ' ଆହାରେରମଣୀ, ତମେ ମୋଶିରୋମଣି 
ହୃଦୟକୁ ମଣି ଚାହାଁରେ 
ତୋ ବିନେ ମଦନ କରୁଛି ଛେଦନ 
କହିବି ବେଦନା କାହାରେ ॥ 
ହେଉ ତୋ ଯୌବନ ସାହାରେ .... 
ମଣି ମିନତକି ଠେନି ଉକତିକ 
ଦୋଷ ମତିକି ଉରହାରେ ॥ 
କରିଣ ପୀରତି. ରଖତଡୂ କୀରତି 
ଦେଇଣ ସୂରତି ବିହାରୀ 
ତୋହରି ସୂତନୁ ପରଶେ ଏ ତନୁ 
ତାରିଣ ଅତନୁ ପ୍ରହାରେ 
ସରସ ବଦନା କରକ ରବନା 
ଘେନମୋ ବେଦନା ଗୁହାରୀ 
ମୁଁ ତେଣୁ ଚାକର, ଧରୁଛି ତୋକର 
ରକ୍ଷା କର ପ୍ରାଣ ବାହାରେ ॥ 


ତୋର ଗୁଣ ଗୀତ କରିଣ ଇଙ୍ଗତ 
ଗାଇବି ସଙ୍ଗୀତ ଧରି 
ସେ ନବ ନାଗର, ରସିକ ସାଗର 
ଯାଏ ଆଗୋ ରସ ଭଦ୍ଧାରେ ॥ 
କରି ଧରି ଓରେ, ଚୂମ୍ବନ ଦେବରେ 
ହାଁ ସିଭାସି ଓରେ ନିହାରେ 
ସେ ପ୍ରେମ ଲାଳସୀ, ସରସୀ, ବିଳାସୀ 
ଭସାଇ ତୂଳସୀ ଥରେ ” ' ॥ 
ଅଥବା 
ଦେଖ ସଖା କା'ରମଣୀ, ରମଣୀ ରତନ ମଣି 
ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ସାର, ସରସ ବଦଳ ତାର 
ତାରାପତି ଛାର, ଛାର ଗତି ଦିରଦର 
ଦରଶନେ ସକୋଦି ମୂନୀ ହୋଇବେ କାତର ॥ 
ତାର ଲକ୍ଷଶିର ଚାହାଣି, ହାଣିଲା ପରାୟେମଣି 
ମଣିଗୁଣ ଜିଣିହାର, ହାରମଣି ଉରପାର 
ପରମ ସାଦରେ ଛରିତରି ଯିବା ସାର.......... il 
ସରସେ ହରଷପୂରି, ପୂରିତ ହୋଇଅଛି ସାରି 
ସାରିହାତକ ମନୋସରୋବରେ ରହିଣ 
ରହିଣ ମହାଇ, ମହାଇଣ ମନସ୍ବର ॥ 
ମାନସ ରାମ ଏମନ୍ତ, ମରଗଜ ଗତି ଚିତ୍ତ 
ଚିତ୍ତ ମୋହିନି କେମନ୍ତରେ ଅନ୍ତରରେ ଧରି ମନ୍ତ୍ରରେ 
ଧରିତ୍ରୀ ସୁନ୍ଦରୀ, ଦରିଦ୍ର ତୁଳସୀ ଗିରରେ ” ” ॥ 


ଝୁମରରେ ପ୍ରାୟତଃ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ଧର୍ମର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗ 
ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଝୁମର କହିଲେ ପ୍ରଥମେ 
କୃଷ୍ଣଧର୍ମର ସତ୍ତାକୁ ହିଁ ବୁଝାଇଥାଏ । କେତେକ ଏହାକୁ 
ଝୁମରର ପ୍ରାଣହୀନ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିଥାନ୍ତି । ଫଳରେ ତୁଳସୀ 
ଦାସଙ୍କ ଝୁମରରେ ମଧ୍ୟ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଯେଉଁ ଅଭୂତପୂର୍ବ 
ଏବଂ ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନାବଳୀର ସମ୍ମାବେଶ ସନ୍ଧିବେଶ ହୋଇଛି 
ତାହା ରସିକ ମନରେ ସ୍ଵତଃ କୃଷ୍ଣଭାବ ସଞ୍ଚାର କରାଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟଯେ, ତୁଳସୀ ଦାସ ସ୍ଵକୀୟା, ପରକୀୟା 
ତର୍ଵ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନକରି ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିକୁ ଉ୍କୃଷ୍ଟ ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଥ୍ଲେ। ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କର ଝୁମର ତେଣୁ ନିସର୍ଗ 
ଶୋଭା ସମ୍ପଦରେ ସମୂଜଳ । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କର 
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ରଚନାରୀତି ଆଳଙ୍କାରିକତା, ଭାଷା ବିଭବ, ରସ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ, 
ଗୁଣ ବିନ୍ୟାସ, ଝୁମରରେ ବେଶ୍‌ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । 
ଫଳତଃ ତଙ୍କ ଝୁମର ହୋଇଛି ଅସାଧାରଣ କବିତ୍ଧ ସଂସାରରେ 
ଦ୍ରର୍ଲ୍ଭ । ପୁଣ୍ୟଫଳ । ଯଥା :- 
' “କହେନ ଶ୍ରୀହରି ସଖାରେ ହେରି 
ଦେଖ ଦେଖ ସଖା କାହାର ନାରୀ 
ଜଲ ନିଏ ସେତ ଯାୟରେ 
କାଖତେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଗାଗରୀତାର 
ଦେଖ କଟିତଟେ କିଙ୍ଗିନିହାର 
ହଂସ ଜିନି ଚରନ ତାର ଯୁଗଲରେ ଯୁଗଲ 
ହେଇଯୟେ ହଇଲ ଚିର ଚଞ୍ଚଲ ॥ 
କରୀ ଅଇରୀ ଦିନି କଙ୍କଲୀ ସରୁ 
ଜଘ୍ଘନ ଉଲଟା ପସଲୀ ତୁ 
ନଖେ ଦ୍ଵବିରଦ ଏଁ ସେଛେରେ 
ନଇଲେ କେନ ହଇତ ତେ ଉନ୍ତଲରେ ଉଜ୍ମଲ ॥ 
ଉରେ କି ଉଦିତ ହଷେ ହର | କଲାସ 
ସାରସ ଦେଖି ସୃଦଦର ଯୋଗୀଜନ ଟିତ୍ତ ଟଞତଲ କରାୟ 
କୋକନଦ ଜିନି ଆଲୋକତାର, ତାହାତେ 
ଲଳିତା କଲିରହାର 
କର୍ଣ୍ଣେ କି ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵର୍ଶ କୁଣ୍ଡଲରେ କୁଣ୍ଡଲ ॥ 
ରଙ୍ଗ ନିରୋଦ ଅଧରଯେନ, ଖଗ ରାଜା ଦିନି 
ନାସିକାତେନ 
ନୟନେ ରଞ୍ଜିତ କାଜ୍ଲରେ 
ଦେଖ ସେ ତେରେଛା ନୟନେ ଚାଇ, ଦୈନି 
ହଲିୟେ ଡଲିୟେ ଯାୟ 
ତୁଳସୀ ଗର ଚରନ ତାର ଯୂୁଗଲରେ ଯୂଗଲଂ | 
ତୁଳସୀଦ।ସଙ୍କ ଝୁମର ସବୂଦିନେ ଅନବଦ୍ୟ ଭାବ 
ବିନ୍ୟାସ ଯୋଗୁଁ ମଧୂର ତାଙ୍କର ଭାବ ସଂପଦ ସର୍ବତ୍ର ସମାଦୃତ 
ହୋଇ ଅମର ଗୌରବ ଲାଭ କରିଛି । ଯଥା :- 
“କାନ୍ତ ଵିନୂ ଦିନୂ ଦିନୁ ରାଧ୍କା, କାମଶୃରେ 


ମରେ ତାରେ ପାଇଶ ଏକା ॥ 
କରିକରି ନିତି ଭିବି ଦେବିକଳିକା, କାତର 
ହୋଇ କହଇ ଆଗୋ ଦୂତିକା ॥ 


କାହିଁଯାଇ କିପାଇଁ ରହିଲ ରସିକା. ପ୍ରେମରେ 
ହେଲଣି ତକା ॥ 

କାହିଁ ଯିବି କି କରିବି ମୁଁ ନାରୀ ଏକା. କାତରତା 

ଦୂଃଖିତା ତୁଳସୀ ଜୀବିକା ॥ 


ଶ୍ୟାମର 


ତାଙ୍କର ଏହି ଝୁମରରେ ଚିରର ଚମଜ୍ାରିତା ବିଧାନ 
କରିଥାଏ । ଉତତୟ ଯେଉଁ ସୁସଂଗଠିତ ଓ ସୂସଂହତ ମାର୍ମିକତା 
ମଧ୍ୟରେ ଭାବ ସମ୍ପଦର ଚେତନାକୁ ପ୍ରବାଝିତ କରିଛନ୍ତି । 
ତାହା କଳାମବକତ।ରେ ଗୌରବ ମଣ୍ଡିତ । ସମନ୍ବିତ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ତାର ଯଶ ବିସ୍ତାରିତ । ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଯେପରି 
ବଶମ୍ବଦ, ଜୀବନପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଅନୁରଭ୍ତ | ସମାଜର 
ପରମାର୍ଥ ଉପଲବ୍‌ଧୀ ତାଙ୍କର କାମ୍ୟ । ତଣୁ ଝୁମର 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ ଜୀବନକୂ ଧନ୍ଯ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଜନତାର ଅଶେଷ କଲ୍ୟାଣ ସାଧନ କରିଛି 
ଶୂନ ପ୍ରନସହୀ, ସହିବ ମତୟ କତୟ ଜୀବନେ ଚଲିବ, 
ଜଲିବ ଅତନୂତପେ, ତନୁ ତପେ ହୀନପ୍ରାନ ଟଞ୍ଚାବ ॥ 
ଛାଳିବନା କାହୁାଇ, ପାଛେପ୍ରାନଯାୟ, ତାଠେର ଯାବ 
ପାବନା ମଦନ ମୋହନ ମୋହନ ମନ୍ତ୍ର ମୈିବ 
ଯାବତ ଜୀବନ ବନଜା ବଦନା ବଦନେତେ ଚୁମ୍ବନ ଦିବ ॥ 
ଦିସେ ରଜନୀ, ରଜନୀକାନ୍ତ କାନ୍ତ ବଦନେ ଶାନର୍ସସାବ 
ସାବଧାନେ ମନେ ମନେର ଯତନେ ତନମନ ସାଜାବ 
ସାଜାବ ଦ୍ରମନେ ଦୁମନ ଆନିତେ ନିତେ ତୂଲସି ପଠିଆବ। 


ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ଝୁମରରେ ଭାଷା, ରାବ ସହିତ 
ଆଳଙ୍କାରିକତାର ଚମକ୍ରାରିତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସଂସ୍କୃତରେ 
ଯେପରି କିରାତ ରୂପୀ ଶିବ ଓ ମଧ୍ୟମ ପାଣ୍ଡବ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ କଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋରଛି ଯେପରି 
“ନନୁ ହୋ ମଥୂନା ରାଘୋ ଘୋରା ନାଥ ମହାନୁନ 
ତୟନାତ ବଦାଭିମା ମାଭୀଦା ବତ ଦାୟତ - 
କିମ୍ବା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଲେଖିଛନ୍ତି - 
““ ସୂରସବତୀ ଅତୀବ ସରସ 
ସହରସାର ସାର ସାର ହସ 
ସରୂପା ଖରତର ରଖପାରୂସ 
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ସଭାବ ଭାଜ ଲାଜ ଭାବଭାଷ ” ' ॥ ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ତୂଳସୀଦାସଙ୍କ ଝୁମର 
ସେମିତି ତୃଳସୀ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଆଳଙ୍କରିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାନବିକତାକୁ ଜାଗ୍ରତ, ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ, ପୃଷ୍ଟ ତଥା ସୁରକ୍ଷିତ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି :- କରିବାରେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଝୁମର 
' “ରମା ରତି ସରରସତିର ମାର ରାଜ୍ୟରେ ତୃଳସୀ ଦାସ ଜଣେ ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧକ ! ଧୁବତାରା 
ରସ ଭାସ ସର ରସ କଭା ସର କେବଳ ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ସ୍ଥିରଥ୍ଲା ପରି । ସେ 
ରସ ରସ ତର ରତର ସସର ନିଜର ପରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପଥରୁ ବିଚଳିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଝୁମର 
ରସ ନବଧର ରଧରବନସର ସାଧନାରେ ନିରତ ରହି ସ୍ଵଜୀବନକ୍ର ସାର୍ଥକ କରି ଛନ୍ତି । 
ରତସଦଶ ବୟସତଷ ତର ଝୁମରରେ ମହନୀୟ ସଦ୍‌ଗୁଣାବଳୀର ଜୟଗାନ କରିଥୁ୍‌ବାରୁ 
ରସଦନେ ପ୍ରାନେ ଦସର ତାଙ୍କ ଝୁମର ହୃଦୟ ସ୍ତର୍ଶୀ। ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଶାଶ୍ବତ ସମୁପାସନାର 

ରସେ ଦସିଲ ତୃଲସୀ ଦସେର ' ' ॥ ମହୋଦୟ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଏ । 
ଅଥବା ଇରରାଜୀରେ ଯେପର :- ଭାଲବସା, 
Able was I ere 1 waw elba ରାଇରଙ୍ଗପର 
or ମୟୂରଭଞ୍ଜ, ୭୫୭୦୪୩ 


live was I cere saw evil 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଯୋଗ ଭିତିକ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ 


@ ଯୋଗାଚାର୍ଯ୍ୟ ପଣ୍ତିତ ରମାକାନ୍ତ କର 


ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା - ଯୋଗ ନିକେତନ 
ଓଡ଼ିଶା ,ପୁରୀ 


~~ 


ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ହିଁ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ସଂସ୍କୃତି ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଭିରିଜ ଶାସ୍ତ 
ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପୂରାତନ ଭାରତୀୟ 
ଦେବଦେବୀ, ମୁନିରଷିଗଣ ସମସ୍ତ ଯୋଗ ସାଧନାରେ 
ଯୋଗସିଦ୍ଧ ହୋଇ ସଂଗୀତ ତଥା ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶୀ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଶାସ୍ତ୍ର ସ୍ବୀକାର କରେ । ଯଥା - 
* “ ଗୀୟତେ ପ୍ରୀୟତେ ଦେବଃ ସର୍ବଜ୍ଞଃ ପାର୍ବତୀପତିଃ ! 
ଯୋଗୀପତିରନନ୍ତୋଃପି ବଂଶୀଧ୍ବନିବଂଶଗତଃ ॥ 
ସାମଗୀତିରଣେଣ ବ୍ରହ୍ମା ବୀଣାସକ୍ତା ସରସ୍ଵତୀ 
କିମନ୍ୟେ ଯକ୍ଷ ଗନ୍ଧର୍ବ ଦେବଦାନବମାନବାଃ ॥ 
ଯୋଗସିବ୍ବବ୍ରହ୍ମା ଗାୟକ ଭାବରେ ସାମବେଦ ଗାନ 
କରୁଥୁବା ସ୍ଥଳେ ଯନ୍ତ୍ର ସଂଗୀତ ବାଦିକା ସରସ୍ଵତୀ ବୀଣାବାଦନ 
କରି ଦେବତାମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ କରୁଥ୍ଲେ | 
ମହାଯୋଗୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବଂଶୀଧ୍ବନି କରୂଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ପାର୍ବତୀପତି 
ଶିବ ତାଣ୍ଡବନୃତ୍ୟ ଓ ପାର୍ବତୀ ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟ କରି ମନରେ 
ରସଭାବ ଉପ୍ନନ କରୁଥଲେ । ଏହି ସଂଗୀତର ପ୍ରଭାବରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବଦେବୀ, ଯକ୍ଷ ଗନ୍ଧର୍ବ -ରାକ୍ଷସ ତଥା ସାଧାରଣ 
ମାନବମାନେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ନାଟ୍ୟ 
ମନୋରମା!’ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି - 
“ ବ୍ରହ୍ମା ଦ୍ରିଲୋଚନଃ ସମୀରଣକଶ୍ୟପଶ୍ଢ 
ମାତଙ୍ଗାଶ୍ଵତର କୋହଳନାରଦାଶ୍ଚ 
ନନ୍ଦ୍ୟାଞ୍ଜନେୟ ସୁରପା ଭରତୋମ୍ବିକାଦ୍ୟା 
ଏତେ ହି ନାଟ୍ୟ ରଚନା ବିଦଧୁଃ ପୁନ୍ଦ୍ୟାଵୈଃ ॥ 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେବ ସମାଜରେ ସାଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ରହ୍ମା, 
ଶିବ ବାୟୁ, କଶ୍ୟପରଷି, ମାତଙ୍ଗ, ଅଶୃତର, କୋହଳ ଓ 
ନର ଦାଦି ମୁନିଗଣ ନଳ। (ଶିବଙ୍କ 


ପୂତୁ )ଅଞ୍ଜନେୟ( ହନୁମାନ ), ସୁରପା( ରନ୍ଦ), ଭରତ ମୁନି 
ଓ ଅମ୍ଭିକା ( ଦେବୀ ) ଇତ୍ୟାଦି ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ। 


ଯୋଗସିବ୍ଧ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ସାମ ବେଦଗାନରୁ ଗାନ୍ଧର୍ବ 
ବିଦ୍ୟାର ଉପ୍‌ଭି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହୋ ଏକ ବେଦ ଭାବରେ 
ଶାସ୍ତ୍ସ୍ବ୍ୟୀକୃତ ହୋଇ ପାରିଛି ।ଏହି ଯୋଗ ଭିରିକ 
ଗାନ୍ଧର୍ବବଦ୍ୟାର ସାଧନାରେ ଜିବାମ୍‌। ଓ ପରମାମ୍‌! ଉଭୟେ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ସାଧକକର ମୁଭ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ବୋଲି 
ଶାସ୍ତ୍ରସ୍ତୀକାର କରେ । ନବଧାଭକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଜିପରି 
ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ରି ସମ୍ଭବ ହୁଏ , ତାହା ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଜରାଯାଇଛି। ଯଥା - 

“ ଶ୍ରବଣଂ କୀର୍ନଂ ବିଷ୍ରୋଃ ସ୍ଵରଣଂ ପାଦସେବନମ୍‌ । 
ଅର୍ଚଟନଂ ବନ୍ଦନଂ ଦାସ୍ୟଂ ସଖ୍ୟମାମ୍ନିବେଦନମ୍‌ ॥ ` 
ଯୋଗ ମଧ୍ୟମରେ ଭର୍ତି ଓ ଭକ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ଜି ପରି 
ଭଗବତ୍ସାନିଧ୍ୟ ଲାଭ କରି ପାରିବ , ସେଥ୍ପାଇଁ ପୋଗୀ 
ମହର୍ଷି ପତଞ୍ଜଳି ˆ ଯୋଗ ସୂତ୍ର”? ରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - 


 ସୁମାଧ୍ସିବିରୀଶୃର ପ୍ରଣିଧାନାତ୍‌ | ”? 


ଅର୍ଥାତ୍‌ ଇଶ୍ଵର ଚିନ୍ତନ ହିଁ ଉଗବତ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତିର ମାର୍ଗ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ମାନବ ଅଥୀତ୍‌ ଇଶ୍ବର ଟିନ୍ତନ ହିଁ ଭଗବତ୍‌ 
ପ୍ରାପ୍ତିର ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ମାନବ ଏହି ଭଗବତ୍‌ପ୍ରାପ୍ରି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯମ -ନିୟମାଦିକୁ ସମ୍ପଶ୍ଡି ଭାବରେ ଆୟତ କରି 
ଓ ଚରିତାର୍ଥ କରି ଆମ୍‌ ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର ପୂର୍ବକ ମୃକ୍ତିପ୍ରାପ୍ର 
ହୋଇପାରେ । 


ଦେବ ସମାଜରେ ସଂଗୀତର ସ୍ଵରୂପ କେବଳ ଶ୍ରତି 
ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ଥୂଲା । ସଂଗୀତ କହିଲେ ସାମଶ୍ରତିକୁ ହିଁ 
ବୃଝାଉଥୁଲା। ମୁନିରଷିଙ୍କ ସମାଜରେ ରୂପାନ୍ତର ହୋଇ ତାହା 
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କ୍ରମଶଃ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟାକ୍ର ପ୍ରବରରିତ ହେଲା ! ସଂଗୀତକୁ 
ଗାନ୍ଧର୍ବବିଦ୍ୟା କୁହାଗଲା । ସାଧୂସନଛ୍ଧମାନଙ୍କ ସମାଜରେ ତାହା 
ଜାତି ସଂଗୀତ ବ। ଜାତି ଗାନ କୂହାଗଲ। । ପରେ ସର୍ବ 
ସାଧାରଣଙ୍କ ସମାଜରେ ସଂଗୀତରୂପ “ ‘ରାଗଗାନ' ' କୁ 
ବିବରିତ ହେଲା । ଏହିପରି ଭାବରେ ସଂଗୀତ ବିବଵର୍ଗନ 
ମାଧ୍ୟମରେ “‘ସାମଗାନ ରୁ , ଗାନ୍ଧର୍ବଗାନ , ପରେ 
` ଜାତିଗାନ' ଓ ବର୍ମାନର 'ରାଗଗାନ!' କୁ ବିବର୍ରିତ ହୋର 
ଆସିଅଛି । ଏହି ସଂଗୀତର ବିବର୍ର ନବାଦ ପ୍ରାୟ ବୈଦିକ 
କାଳଠାରୁ ଚତୃଦଦିଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଚାରିଗୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ହୋଇଥିବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 


ସାମବେଦ ହିଁ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରାମାଣିକ ତ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଶ୍ରତି । ଜୈମିନିଙ୍କ ମତରେ “ 'ଗୀତିଷୁ ସମାଖ୍ୟା? ଅର୍ଥାତ୍‌ 
‘ସାମ ଶଦର ଅର୍ଥ ହିଁ ସଂଗୀତ | ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦରେ 
‘ସାମ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ “ସ୍ଵର” । ଏଣୁ ସ୍ଵରର ଉପଯୋଗିତା 
ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ତଥା ନୃତ୍ୟରେ ରହିଥ୍ବାରୁ ସଂଗୀତ କହିଲେ 
ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ତଥା ବାଦ୍ୟର ସମ୍ମଶ୍ରଣକ ବ୍ରଝାଏ | ଏଣୁ 
ସଂଗୀତ ରନ୍‌।କର' ' ଗୁନ୍ଷଧରେ - “ˆ ଗୀତଂ ବାଦ୍ୟଂ ନୃତ୍ତଂ 
ତ୍ରୟଂ ସଂଗୀତମୁଚ୍ୟତେ ।” ? ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ପତଞ୍ଚନି “ ସହସ୍ବବର୍ମା ସାମବେଦଃ ' । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସାମବେଦ 
ହିଁ ୧୦୦୦ ଶାଖା ଯୁକ୍ତ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ସାମ ବେଦର 
ଗାନକୁ ଜେୟ, ଆରଣ୍ୟ, ଉହ,ଉହ୍ୟ ଏହିଭଳି ଚାରି 
ପବିତିରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । ପ୍ରାଟୀନ ଯୂଗରେ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ 
ତଥା ବାଦ୍ୟ ଏହି ତିନି ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟରୁ ନୃତ୍ୟ ( ନାଟ୍ୟମ୍‌ ) 
ଉପରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ 
ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିର ଗୁଡ଼ିକର କଳାସ୍ତାପତ୍ୟରୁ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ 
ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଗୀତ ତଥା ବାଦ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତାକ୍ର ମଧ୍ୟ 
ପରିହାର କରାଯାଉ ନଥୁଲା । ନୃତ୍ୟର ବହୁଳତାକୁ ମନରେ 
ରଖ୍‌ ଭରତମୂନି ନିରାକାର ସାମଶ୍ରୁତିକୁ ସାକାର ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରି “'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀ? ପ୍ରଣୟନ କଲେ । ତାହାକୁ 
‘ଭରତନାଟ୍ୟଶାସ୍ତୀ ? କୁହାଗଲା ! ବର୍ଭମାନ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ମୁନିରଷିମାନଙ୍କର ଦୃଃଖ, 
ଶୋକ ତଥା ଶ୍ରମ ଜନିତ କ୍ଲାନ୍ତି ଦୂରକରି ଶରୀରକୁ ବିଶ୍ରାମ 
ଦେବା ପାଇଁ ସଂସାରରେ ନାଟ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 


ଏଣୁ ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - 
ଦୂ ଖାଁ ।ନ।ଂ ଶୁ ମାର୍ଚ ।ନ।ଂ ଶେକାର୍ର।ନ।ଂ 
ତପସ୍ତିନାମ୍‌ । 
ବିଶ୍ରାମଜନନଂ ଲୋକେ ନାଟ୍ୟମେତଦ୍‌ ଭବିଷ୍ୟତି।॥ ' 
(e/e୧୪) 


ଶିଳାଳି ଓ କୃଶାଶ୍ଵ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ ବିଷୟରେ ତାଲିମ 
ଦେବା ପାଇଁ ନଟସୂତ୍ର ପ୍ରଣୟନ କରିଥ୍ଲେ। କୌଷିତକୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଶାସ୍ତରେ ମଧ୍ୟ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ତଥା ବାଦ୍ୟକୁ ମୁ ଖ୍ୟବିଦ୍ୟା 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | ବାଜସନେୟ ସଂହିତା ଓ ତୈଭିରୀୟ 
ବ୍ରାହ୍ମଣରେ “ଶୈଳୁଷ' ? ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଗାୟକ ବା ନର୍କ ବୋଲି 
ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି । ଏଣୁ ସଂଗୀତର ପ୍ରାଚୀନତା ଏଥ୍‌ରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ! ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ୧ମ ଶତାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଭାରତରେ ସଂସ୍କୃତନ୍ୃତ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତୀୟ ସଂଗୀତରେ 
ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା । ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭୀରତନାଟ୍ୟମ୍‌ 
ଏହି ସଂସ୍କୃତ ନୃତ୍ୟର ରୂପାନ୍ତର ! 


ଯୋଗ ଓ ସଂଗୀତର ଇତିହାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ସଂଗୀତ ଯୋଗର ପରବର୍ରୀ ଓ ସଂଗୀତ 
ଯୋଗଶନର୍ତି ଉପରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଗୁପ୍ତବଂଶର 
ନରପତି ମହାରାଜାଧ୍ରାଜ ସମୁଦ୍ର ଗୁପ୍ତ ଏକ ଶର୍ତି ଶାଳୀ 
ପ୍ରଶାସକ ଥଲେ | ସେ ଖ] ୩୨୦ ରେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଭାରତ ଇତିହାସର ଏକ ନୂତନ 
ଯୁଗ ସୃଷି ହୋଇଥ୍‌ଲା ! ଆଲାହାବାଦଠାରେ ଥ୍ବା ସମ୍ରାଟ 
ସମୁଦ୍ରଗୁପ୍ରଙ୍କର ବିଜୟ ସୂଚକ ଶିଳାଲିପି (୩୩୦-୩୭୫ )ରେ 
ବର୍ଣ୍ଣତ ଅଛି ଯେ ଗାନ୍ଧର୍ବବିଦ୍ୟାର ନାରଦ, ଲଳିତ ବିଦ୍ୟାର 
ତୃମ୍ବରୁ ଓ ଯୋଗ ବିଦ୍ୟାର ଶିବ ହିଁ ପ୍ରବର୍କ ଅଟନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ଯେ ସବ୍ରଦ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କ ସମୟରେ ଯୋଗ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ଉଭୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏକ ନୂତନ ନୃତ୍ୟ ' 'ଯୋଗନ୍ୃତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଏହି ନୃତ୍ୟ ବି ବର୍ଭନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରେ ଉଡ ଦେଶ (ଓଡ଼ିଶା )ରେ 
ଉଡ଼ରନୃତ୍ୟ ବା “ ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ”” ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେଲା । 
ଶିବଙ୍କର ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଶିବଙ୍କର ନିରାକାର 
ରୂପ, ନୃତ୍ୟକୁ ସାକାର ରୂପରେ ପରଣତ କରିବା ପାଇଁ ଭରତ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ' ପ୍ରଣୟନ କଲେ ଓ ଯୋଗକୁ ସାକାର ରୂପରେ 
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I] ରଚି HT II 


ପରିଣତ କରବାକୁ ଯୋଗୀ ମହର୍ଷି ପତଞ୍ଜଳି ‘ଯୋଗସୂତ୍ର 
ପ୍ରଣୟନ କରି ଥ୍ଲେ । ଉଭୟ ଶାସ୍ତର ସ୍ରଷ୍ଟା ହିଁ ଶିବ । 
' ଅଭିନୟଦର୍ପଣ' ଗ୍ରଛ୍ରେ ଶିବଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଯୋଜକ ଭରତ 
ଓ ଯୋଗ ପ୍ରଯୋଜକ ପତଞ୍ଜଳି ବୋଲି ଉଲ୍ଲିଖିତ ଅଛି । 
ଭରତମୁନିଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ରଚନା କାଳକୁ କେହି ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ 
୫୦୦ ବୋଲି କହୁଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ କେହି କେହି ମଧ୍ୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
୩ୟ ବା ୪ର୍ଥ ଶତାଦ୍ଦୀ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଏତିହାସିକଙ୍କ ମତରେ ପତଞ୍ଜଳି ୪୦୦୦ ବର୍ଷ 
ପୂର୍ବର ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ( ୧/ 
୪-୧୮) ରେ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତକୁ ୫ମ ବେଦ ଓ ପତଞ୍ଚଳିଙ୍କର 
ଯୋଗସୃୂତ୍ରକୁ ୪ର୍ଥ ବେଦ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। ଯଥା - 
 ଏକମସ୍ତିତି ତାନ୍‌ ଉକ୍‌ତ୍ଵା ଦେବରାଜଂ ବିସୂଜ୍ୟ ଚ । 
ସସ୍ମାର ଚତୁରୋ ବେଦାନ୍‌ ଯୋଗମାସ୍ଥାୟ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌॥ 
ସର୍ବଶାସ୍ତାର୍ଥସମ୍ପନଂ ସର୍ବଶିନପ୍ରବର୍ରନମ୍‌ । 
ନାଟ୍ୟାଖ୍ୟଂ ପଞ୍ଚମଂ ବେଦଂ ସେତିହାସଂ କରୋମ୍ୟହମ୍‌ ॥ 


କିନ୍ତୁ ପତଞ୍ଜଳି ଙ୍କ ଯୋଗଶାସ୍ତରେ ଭରତଙ୍କ 
ଶାସ୍ତସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ମିଲେନାହିଁ। ଅତଏବ ଭରତ 
ଓ ପତଞ୍ଜଳି ସମକାଳର ହୋଇଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ୟ ପତଞ୍ଚଳିଶାସ୍ତ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ, ଏଥ୍‌ରେ ତିଳେମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ 
କେଉଁଠି ? କେତେକ ଏତିହାସିକ ମଧ୍ୟ ପତଞ୍ଜଳି ବ୍ୟାସ ଓ 
ବାଲ୍ପିକୀଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ଓ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ବୋଲି ମତପ୍ରକାଣ କରିଛନ୍ତି । ମହର୍ଷି ପତଞ୍ଜଳି ପାଣିନିଙ୍କର 
ଅଧ୍ୟାୟୀ ତଥା କାତ୍ୟାୟନଙ୍କ ବାରିକ ଉପରେ ଭାଷ୍ୟ ରଚନା 
କରି ତାଙ୍କ ମୁଖ୍ୟଗ୍ରନ୍ତର ନାମ ମହାଭାଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାଙ୍କ 
ନାମ ଭାଷ୍ୟକାର ବୋଲି ସର୍ବସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରଛି । ଏହି 
ମହାଭାଷ୍ୟର ରଚନ।ାକାଳ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୨) ଶତାଦ୍ଦୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମହର୍ଷି ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ କାଳ ପ୍ରାୟ ଖୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୧୫୦ 
ବୋଲି କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ । କିନ୍ଧୁ ତାମିଲ ନାଟକଶାସ୍ତ 
““ମଣମେକଳୟେଂ 'ର ରଚୟିତା 'ରାହୁଳକ” ପତଞ୍ଜଳିଙ୍କ 
କାଳକୁ ଖ]ଷ୍ଟପୂର୍ବ ୪ର୍ଥ ଶତାଦ୍ଦୀ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍ବା 
ଭିରିହୀନ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶୀ ଗୀତ ତଥା 
ଓଡ଼ିଶୀ ବାଦ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 


AAG 0000, vO 


ମଧ୍ୟ ସେଥ୍‌ରେ କିଛି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରାଚୀନ ନାମ ' ଜଡ଼” ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଲାଭ ପୂର୍ବରୁ ଉଡ୍ବବାଦ୍ୟ ଓ ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଉଥୂଲା। ସଂସ୍କୃତ 
ନୃତ୍ୟଶାସ୍ତ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଉଡ଼ନୃତ୍ୟ ବା ବାନ୍ଧନୁତ୍ୟ ମହର୍ଷି 
ପତଞ୍ଜଳି ଜିଛିକାଳପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୨୬ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ଭୂବନେଶ୍ବର ନିକଟସ୍ଥ 
ଉଦୟଗିରି ଗୁମ୍ପାରେ ଥ୍‌ବା ନର୍ଗକୀମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣ 
ମିଳେ । ଖାରବେଳଙ୍କ ଅନୁଶାସନ ମଧ୍ୟରେ ଭଲ୍ଲିଖିତ ଅଛି 
ଯେ ଖାରବେଳ ରାଜତ୍ସର ୩ୟ ବର୍ଷରେ ଗାନ୍ଧର୍ବବିଦ୍ୟା 
(ନୃତ୍ୟ,ବାଦ୍ୟ ଓ ଗୀତ ) ନିପୁଣତା ଲାଭ କରି ଏକ ନୃତ୍ୟଗୀତ 
ଉସ୍ବର ଆୟୋଜନ କରିଥ୍‌ଲେ। ସଂସ୍କୃତ ଯୋଗ ତନ୍ତ୍ର ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଥ୍ବାରୁ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟକୁ 
‘ଯୋଗନୃତ୍ୟ” ଓ ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତମ୍ଭରେ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
‘ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ” ବୋଲି କୁହାଯାଉଥୁଲା । ଏଶ୍ବରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଉପରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍ବାର ଓ ଏଥ୍‌ରୁ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଭାବ ଉପ୍ନ କରୁଥ୍ବାର ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ, କାରଣ ମହି 
ପତଞ୍ଜଳି ଙ୍କର ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ ଯୋଗ ସମାଜରେ ମାନବକୁ 
ଶାରୀରିଚ, ମାନସିକ ତଥା ଆଧ୍ୟାମ୍କ ଶଭ୍ତିର ବିକାଶଦିଗରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରେ। ଏହି ଅଷ୍ଟାଙ୍ଗ ଯୋଗକୁ ଭିତ୍ତି କରି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ମାନଙ୍କରେ ଅଷ୍ଟନୃତ୍ୟରସ ଓ ଅଷ୍ଟଦେବଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ । ଯଥା - 


ଅଷ୍ଟାଙଗଂଯୋଗ ଅଷ୍ଟରସ ଅଷ୍ଟଦେବତା 
ଯମ ଶାନ୍ତ ବିଷ୍ଣୁ 
ନିୟମ ଅଭୁତ ମହେନ୍ଦୁ 
ଆସନ ବିଭସ୍‌ ଯମ 
ପ୍ରାଣାୟାମ ଭୟାନକ ରୁଦ୍ର 
ପ୍ରତ୍ୟାହାର ରୌଦ୍ର କାମଦେବ 
ଧାରଣା କରୁଣ କାଜ 
ଧ୍ୟାନ ବୀର ବ୍ରହ୍ମା 
ସମାଧ୍‌ ଶୃଙ୍ଗାର ନାରାୟଣ 


ପତଞ୍ଜଳି ଙ୍କର ଯୋଗାଶାସ୍ତ ବହିରଙ୍ଗ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଏହିପରି ଦୁଇଭାଗ ହୋଇରଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ 
ନୃତ୍ୟକୁ ଭାବାଶ୍ରୟନ୍ୃତ୍ୟ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଭାବରେ ଦୁଇଭାଗ 
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କରାଯାଇଛି । ଲୋକନୃତ୍ୟକୁ ନର ଓ ଭାବାଶ୍ରୟ ନୃତ୍ୟକୁ ନୃଚ୍ୟ 

ବୋଲି ପୂଥକ୍‌ କରଣ କରାଯାଇଛି । 

ଯଥା - ““ ନୃରେର୍ଗାତ୍ରବିକ୍ଷେପାର୍ଥତ୍ରେନାଙ୍ଗକ । 
ବାହୁଲ୍ୟାତ୍ତକାରିଷୁ ଚ ନର୍ରକ........... I’ 


ପୂନଶ୍ଚ, 'ଦଶରୂପକ' ଗ୍ରଛରେ - 

““ ପଦାର୍ଥାଭିନୟଂ ଭାବାଶ୍ରୟଂ ନୃତ୍ୟମ୍‌। '? ବୋଲି ମଧ୍ୟ 
କୁହାଯାଇଛି । ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ିଂର ମହତ୍ର 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ‘ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣ' ଗ୍ରନ୍ଧରେ ‘ଅଭିନୟ 
ଶବ୍ଦର ସଂଜ୍ଞ। ନିରୂପଣରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧାରଣା 
ଦି ଆଯାଇଛି । ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଯୋଗ 
ସାଧନାରେ ଥୁବା ଚକ୍ଷୁଚଳନ କ୍ରିୟାର ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟରେ 
ସାମ୍ୟତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯଥା - 


ନୃତ୍ୟ (ଦୃଷି ) ଯୋଗ 
(ଚକ୍ଷୁଚଳନମ୍‌ ) 

(Yogic eye exercises) 

ସମଦୃଷ୍ଟି ସମଦୃଷ୍ଚି 
ଉଲ୍ଲୋଜିତ ଦୃଷ୍ଟି ଉର୍ଵଦଦୃଷ୍ଟି 
ଅବଲୋକିତ ଦୃଷ୍ଟି ଅଧୋଦୃଷ୍ି 
ମଣ୍ଡଳଦ୍‌ଷ୍ଟି ଚକ୍ରଦୃଷ୍ି 
ବକ୍ରଦୃ୍ତି ପାର୍ଶ୍ବଦୃଷ୍ଟି 


ସଂଯୋଗଃ ଯୋଗ ରତ୍ୟଭ୍ତୋ ଜୀବାମ୍ପରମାମ୍ନୋଃ । 
( ଯାଜ୍ଞାବଲକ୍ୟ ସୁତ ୨/୪୪ ) ଅ୍ଥୀତ୍‌ ଜୀବାମ୍‌। ଓ ପରମାମ୍‌ାର 
ମିଳନରେ ହିଁ ଯୋଗ ମୋକ୍ଷମାର୍ଗ ଅଟେ Yoga is the way 
of emancipation or salvation.ନ୍ତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ 
ଦୃତଗତିର ନୃତ୍ୟ ନର୍ଭକ ନର୍ରକୀଙ୍କ ମନରେ ଉଦାର ତଥା 
,ଆଧ୍ୟାମିକ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ପରମାମ୍ୟଙ୍କ ସାନିଧ୍ୟ ଲାଭ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟରେ ଝୁଲା ବା ପହପଟ ତାଳ ଓ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟରେ 
ଦାଦରା ବ କହରବା ତାଳରେ ନୃତ୍ୟ କରି ନାଚ ମାଧ୍ୟମରେ 
ମୁକ୍ତିମାର୍ଗର ଅନ୍ସେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ନର୍ର କନ ର୍ରକୀଙ୍କ 
ମନରେ ପରମାନ୍ଦ ଓ ଶାନ୍ତି ଆସେ । ଏହା ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ୪ର୍ଥ 


ଅଧ୍ୟାୟ ୧୦୮ କରଣ (ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡ ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ସେହପରି ଯୋଗଶାସ୍ତ୍ରେ ମଧ୍ୟ ଯୋଗ ହିଁ ମୋକ୍ଷପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଯଥା - 
““ ମୋକ୍ଷେଣ ଯୋଜନାତ୍‌ ଏବ ଯୋଗୋହ୍ୟବ୍ର ନିରୁ ଚ୍ୟତେ ' 
(ଦାତିଂଶିକା / ୧ ୦/୧) 
ବୋଲି ଉପାଧ୍ୟାୟ ଯଶୋବିଜୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଯୋଗ ହିଁ ସର୍ବକାଯ୍ୟର ମୂଳ ଓ ମୋକ୍ଷ ସହିତ 
ସଂଯୁକ୍ତ 


ଯୋଗ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟପରଂପରା 
ଓ ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାର କରି ପ୍ରାଦେଶିକ ନୃତ୍ୟ 
ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ଉଡ଼ନୃତ୍ୟ ( ସୁାଧୀନତା ପରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ) 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହା ଶାସ୍ତୀୟନ୍ୃ ତ୍ୟ ଭାବରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ସୁପରିଚିତ ହୋଇପାରିଛି । ‘ଲିଙ୍ଗ ପୂରାଣ” ରେ ଯୋଗନ୍ୃତ୍ୟ 
ଓ ବାନ୍ଧନୃତ୍ୟର ବଟୁପ୍ରଜନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭୈରବାସନର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯଥା - 

“ପ୍ରାତୂ ମାଂ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉକ୍‌ ଟ।ସନ ଭଙ୍ଗୀର 
କେତେଗୁଡିଏ ଆସନର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ରହି ଯୋଗ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାମ 
ବହନ ନ କରି ନୃତ୍ୟର ଭିନ୍ନ ନାମମାନ ବହନ କରିଛି । 
ଆଜିକାଲିର ଓଡ଼ିଶୀରେ କିଛି ତାରତମ୍ୟ ରହିଛି । ନୋଚେତ୍‌ 
ପ୍ରାୟ ସାମ୍ୟତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଯୋଗାସନର 
ସରା କମ୍‌ ରହେ, କିନୁ ଉଡ଼ନୃ୍‌ତ୍ୟ ବା ବନ୍ଧନ ତ୍ୟରେ 
ଯୋଗାସନର ସର୍ତା କମିଯାଇଛି । ନୃତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀ 
ସହିତ ଯୋଗାସନର ସାମ୍ୟତା ରହିଛି । ଯଥା - 

_ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀ _ ଯୋଗଭଙ୍ ବା ଯୋଗାସନ 


ବିଶ୍ରମ୍ଭ ଉକ୍ଟାସନ 
ଶଙ୍କଟାସ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣଧନୂରାସକ 
ଗଙ୍ଗାବତରଣ ପର୍ଣ୍ଣଭୁଜଙ୍ଗାସନ 
ପଦସ୍ତନିତ ନଟରାଜାସନ 
ମୟୂରଲଳିତ ଦଣ୍ଡାମାନ ଗ୍ରୀବାସନ 
ହରିଣପୃତ ଭୈରବାସନ 
ସୂଚୀ ଏକ ହସ୍ତଟିଟ୍ଗିଭାସନ 
ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଚକ୍ରାସନ 
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ଚକ୍ରମଣ୍ଡଳ ଉତ୍ଥ୍ତ ଚକ୍ରବନ୍ଧାସନ 
ଲଲାଟ ତିଳକ ପୂର୍ଣ୍ଣନଟରାଜାସନ 
( ଚକ୍ଷଶିଳାରଏକ ଉର୍ଦ୍ଧତାଣ୍ଡବ ମୃରି ) 
ବକ୍ଷସ୍ବସ୍ତିକ ଗରୁଡ଼ାସନ 


ନୃତ୍ୟରେ ଧ୍ୟାନ ଅବସ୍ଥାକୁ ‘ପଲ' ମୁଦ୍ରା ଓ ଯୋଗରେ 
ଧ୍ୟାନ ମୁଦ୍ରାକୁ ' ଅଶ୍ମିନୀ' ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣାମ ( ମଙ୍ଗଳା ଚରଣ), ଦିତୀୟ ମୁଖ ( ବଟୁ, 
ନୃତ୍ୟ, ପଲୁବୀ ଅଭିନୟ) ଓ ତୃତୀୟ ବକ୍ଷ ( ମୋକ୍ଷନୃତ୍ୟ ) ଓ 
ଯୋଗର ( ଯମ, ନିୟମ ଓ ଆସନ ) କୁ ନେଇ ଶରୀର ପର୍ଯ୍ୟାୟ, 
(ପ୍ରାଣୀୟାମ, ପ୍ରତ୍ୟାହାର, ଧାରଣା ) କୁ ନେଇ ମନପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ଓ (ଧ୍ୟାନ, ସମାଧ୍‌) କୁ ନେଇ ଅଧ୍ୟାମ୍କ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ଯୋଗ ଶାରୀରିକ, ମାନସିକ ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ିକ ଶକ୍ତିର 
ବିକାଶ କରେ। ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଶରୀରର ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଲାଳିତ୍ୟ 
ଇତ୍ୟାଦି ଯୋଗ ମଧ୍ୟମରେ ହୋଇଥାଏ | Yoga makes 
the body styled and flexible.ନୃତ୍ୟର ତ୍ରିଭଙ୍ଗୀ ( ପଦ, 
କଟୀ, ଗୀବା ) ଏହି ତିନୋଟି ଅଙ୍ଗ ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ଆରୋପ 
କରେ ଓ ଯୋଗ ମଧ୍ୟ ଏହି ତିନୋଟି ଅଙ୍ଗ ଉପରେ ଆସନର 
ଗୁରୁତୃ ଆରୋପ କରିଥାଏ। ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଭିନୟ 
ଚନ୍ଦିକା' ‘ଅଭିନୟଦର୍ପଣ” ଇତ୍ୟାଦି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ନୃତ୍ୟର ବହୁ 
ଭଙ୍ଗା, ମୁଦ୍ରା, ବନ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଇତ୍ଯାଦିର ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ, 
ସେହି ପରି ଯୋଗର ପ୍ରାମାଣିକ ଶାସ୍ତରେ ମଧ୍ୟ ବହୁବିଧ 
ଆସନ ଭଙ୍ଗୀ, ବନ୍ଧ, ଇତ୍ୟାଦିର ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ ।ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟରେ ଯେପରି ଭ୍ରମରୀ ପ୍ରୟୋଗ ଯଥା ଅଙ୍ଗଭ୍ରମରୀ, କୁଞ୍ଚିତ 
ତ୍ରମରୀ, ଚକ୍ରଭ୍ରମରୀ , ଉତ୍ପୃ୍‌ ତ ଭୁମରୀ ଇତ୍ୟାଦିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ 
ରହି ଛି, ସେହିପରି ଯୋଗଶାସ୍ତରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଣାୟାମର 
(ଉଜୟୀ, ଶୀତକାଲୀ, ଭ୍ରାମରୀ, ଶିତଳୀ, ଗଢଜକରଣୀ, 
ଚକ୍ଷୁଚଳନମ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ରହିଛି । 


ସଂଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ଯୋଗ ନାଦାନୁସଂଧାନଭିରିକ । 
ନାଦ ଦୂଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଆହତ ଓ ଅନାହତ ! ଆହତ 
ନାଦରୁ ଯେଉଁ ନିୟମିତ ତଥା ଆନ୍ଦୋଳିତ ( Regular 
f୮equency ) ଯୁକ୍ତ ସଂଗୀତ ଉପଯୋଗୀ ମଧୂର ଧ୍ଵନି ନିର୍ଗତ 


ହୁଏ, ତାହାକୁହିଁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ “ସ୍ଵର' ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ଅନାହତ ନାଦରୁ ଯେଉଁ ଧ୍ଵନି ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ, ସେହି ଧବନିରୁ 
ଞ୍ଞେୟ ଓ ଞ୍ଚଞେୟରୁ ମନ ଓ ମନରୂ ଲୟ ତଥା ସର୍ବଶେଷରେ 
ପରିତ୍ରାଣ ( ମୋକ୍ଷ ) ପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ଯଥୀା- 
“ଅନାହତସ୍ୟ ନାଦସ୍ୟ ଧ୍ଵନିର୍ଯ ଉପଲଭ୍ୟତେ । 
ଧ୍ବନେରନ୍ତର୍ଗତଂ .ଝଜ୍ଞେୟଂ ଞ୍ଚେୟସ୍ୟନ୍ତର୍ଗତଂ ମନଃ । 
ମନଃ ତତ୍ରଲୟଂ ଯାତି ତଦ୍‌ ବିଷ୍ଣୋଃ ପରମଂ ପଦମ୍‌ ॥! 
( ହଂଯୋଗପ୍ରଦୀପିକା/ ୪/୧ ୦୦ ) 
ପୂନଶ୍ଚ 'ଗୋରକ୍ଷ ସଂହିତା”ରେ କୁହାଯାଇଛି - 
 ଅନାହତସ୍ୟ ଶହ୍ଦସ୍ୟ ତସ୍ୟ ଶହ୍ଦସ୍ୟ ଯୋ ଧଵନିଃ 
ଧ୍ବନେରନ୍ତର୍ଗତଂ ଜ୍ୟୋତିଢଜୌତିରନ୍ତର୍ଗତଂ ମନଃ ॥' 


ଏଣୁ ମନର ବୃରିକୁ ଯେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ ସେ ହିଁଯୋଗ ୦ୱ a 
controls the speed of mind.ପଥା- ‘ପତଞ୍ଜଳି 
ଯୋଗସୂତ୍ର' କହେ '' ଯୋଗଭିଭବୃରିନିରୋଧଃ ।” ? ମାନବ ପ୍ରଥମେ 
ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ,ବାଦ୍ୟ ସାଧନା କରି ଯୋଗର ଯମ,ନିୟମ, 
ଆସନ, ପ୍ରାଣାୟାମ, ପ୍ରତ୍ୟାହାର, ଧାରଣା ମାଧ୍ୟମରେ ଶରୀରକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୃତି କରିବା ପରେ ଧ୍ୟାନ ଓ ସମାଧ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ଆହତ ନାଦରୁ 
ଅନାହତ ନାଦର ଶ୍ରବଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋରଥାଏ । 
ସର୍ବଶେଷରେ ସେ ମୋକ୍ଷପ୍ରାପ୍ତି କରେ । ଆହତନାଦ ପରେ ହିଁ 
ଅନାହତ ନାଦ ଉପଲବ୍ଧି ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 


ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ଓଡ଼ିଶୀ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ କୃଷ୍ଣ ହିଁ ଭାବ । ଯୋଗରେ 
ଭାବ ହିଁ ପରମାମ୍‌। । ଭାଗବତରେ “କୃଷ୍ଣୋ ହି ଭଗବାନ୍‌ 
ସ୍ବୟମ୍‌ ? ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ରାଧା ହେଉଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଭକ୍ତା, ପ୍ରାଣ (ଜୀବାମ୍‌। ) । ଏହି ରାଧାକୃଷ୍ଣ ମିଳନର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ 
ହିଁ ଯୋଗଶାସ୍ତ୍ରର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା । ସଂଗୀତରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଲୀଳା, ମିଳନ ହିଁ ଜୀବାତ୍ମା ଓ ପରମାମ୍‌।ର ମିଳନ ଓ ଭକ୍ତ 
ତଥା ଭଗବାନଙ୍କର ମିଳନ ! ଏହି ମୁକ୍ତି ହି ଯୋଗ ସାଧନାର 
ଶେଷ ପରିଣାମ ! 

ମାନବ ନିଜକୁ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ 
ସଂଗୀତ ପାଇଁ ଲକ୍ଷଣମାନଙ୍କୁ ‘ଶ୍ବେତାଶ୍ବେତରୋ ପନିଷଦ୍‌' 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି - 
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“ ଲଘୁତୃମାରୋଗ୍ୟମଲୋଲୁପତ୍ଧଂ ବର୍ଣ୍ଧପ୍ରସାଦଂ ସ୍ଵରସୋଷ୍ଟକଞ୍ଚ । 
ଗନ୍ଧଃ ଶୁଭୋମୂତ୍ରପୂରୀଷମନ୍ଂ ଯୋଗପ୍ରବରିଂ ପ୍ରଥମାଂ ବଦନ୍ତି।” ? 


ପୁରାକାଳରେ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ମାନେ ଯୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କ ଶରୀରକୁ ସାଧନା ଉପଯୋଗୀ କରିବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ କରି ଆନି । ଯୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଶରୀରରେ ସାଧନଯୋଗ୍ୟତା ସ୍ଵରୂପ ଶରୀର ହାଲୁକା ହେବା, 
ସ୍ବରର ଗୁରୁତ୍ଵ ରକ୍ଷାକରିବା, ନିଜର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା, 
ସଂଯମତା, ଲୋଭ ଶ୍ନ୍ୟତା, ପରିଷ୍କାରପରିଛୁନ୍ନ ଶରୀର, 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲି ତମନ, ସୂଲଳି ତସ୍ବର ଓ ସାଧାରଣ ଗନ୍ଧଯୁକ୍ତ 
ସବନ୍ଥମଳତ୍ୟାଗ ହିଁ ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷଣମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 


ସମାଜରେ ସଂଗୀତଜ୍ଞ, କଳାକାର ତଥା ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତିବନ୍ଦ ନିତ୍ୟ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଯୋଗ ସାଧନା କରି 
ହଳାସନ ଓ ସର୍ବାଙ୍ଗାସନ ଦ୍ଵାରା ନିଜର ସ୍ଵରକୋଷ ( V୦c୯al 
ଠୋrd )କୁ ସରକ୍ଷିତ କରିବା, ଲୟଯେୋଗ ଓ ତ ଟକ 
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ମାଧ୍ୟମରେ ସଂଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟର ଗତିକୁ ସ୍ଥିର ତଥା 
ସେଥ୍‌ରେ ଲୟର ସାମ୍ୟତା ରକ୍ଷା କରିବା, ନୃତ୍ୟର ଗତିକୁ 
ସ୍ଥିର ତଥା ସେଥ୍‌ରେ ଲୟର ସାମ୍ୟତା ରକ୍ଷା କରିବା, 
ପ୍ରାଣାୟାମ ମାଧ୍ୟମରେ ନୃତ୍ଯୟ,ବାଦ୍ୟ,ଗୀତ ପରିବେଷଣ 
ପାଇଁ ନିଜର ଦମ୍‌ ବଢ଼ାଇବ। ଓ ଶ୍ଵାସନିୟନ୍ତରଣ 
(Respiration control )କରିବା, ଧ୍ୟାନ ମାଧ୍ୟମରେ 
ମନକୁ ସଂଯତ, ମନରେ ଏକାଗ୍ରତା 
( ଠଠ୩୯enration ) ଆଣିବା, ମାନସିକ ଶାନିପ୍ରାପ୍ରିକରି 
ପରି ଶେଷରେ ଅନ।ହତ ନାଦାନୁସନ୍ଧାନ ପୂର୍ବକ 
ମୋକ୍ଷମାର୍ଗାନୁସରଣ କରିବା ହିଁ ସର୍ବାଦୌ ବିଧେୟ । ଏଣୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକମାନବକୁ ନୀଚ ସ୍ତରରୁ ଉଚ୍ଚସ୍ତରକୁ ଉଠାଇ ନେବାର 
ମାଧ୍ୟମ ହିଁ ଯୋଗ ¦! ଏଣୁ ବିବେକାନନ୍ଦ କହି ଛନ୍ତି - 
"Nothing is untrue on this earth you can 
move from the lower plane of truth to the 
higher plane of truth only though yoga. 


ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷକ, 
ପୂରୀ ଜିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲ, ପୁରୀ- ୨. 
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ANE eee (NCTE TOON TENA 
॥ କଳାହାଣ୍ଡିର ଲୋକନୃତ୍ୟ ଘୁମୁରା ॥ 


ବିଗତ ଦୂଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରି ଭାରତର ଜନମାନସକୁ ଜୟ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତି ଓ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଥ୍ବା 
କଳାହାଣ୍ଡିର ଅତି ପୁରାତନ ଲୋକନୃତ୍ୟ 'ଘୂମୂରା' ଆଜି ଆଉ 
କାହା ପାଖରେ ଅପରିଚିତ ହୋଇ ରହିନାହିଁ। ଯେଉଁ କେତୋଟି 
ପୁରାତନ ଗଣବାଦ୍ୟ ସମୟ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଏବେ 
ମଧ୍ୟ ନିଜର ସରା ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖ୍‌୍ଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଘୁମୁରା ଅନ୍ୟତମ ନିଶ୍ଚୟ | ବହୁ ଗବେଷକ ଏବଂ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ତତ୍‌ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ପ୍ରମାଣିକ ତଥ୍ୟ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍‌ ଥିବା ସନ୍ତେ 
ବହୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ନିଜର ବୌଦ୍ଧିକ କଳ୍ପନା ଓ ଅନୁମାନକୁ ନିଜ 
ନିଜ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆଶ୍ରୟ କରିଥ୍‌୍ବା ଯୋଗୁଁ ସେ ସବୃକ୍‌ ଯଥେଷ୍ଟ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଘୁମୁରା ଆଜି ମଧ୍ୟ 
ବିଶେଷ ଦେଖଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । 


ଘୁମୁରାର ଜନ୍ମ ବତ୍ତାନ୍ତ କାଳ କୂପରେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ସାରିଛି । ତେବେ ପୂରାଣ ଶାସ୍ତ ମାନଙ୍କରେ ଯୋଗକଜନ୍ସା 
ବ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ ମୁନି-ରଷିଗଣ ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ସେ ସବ୍ରକୁ 
ପାଥେୟ କରି ପ୍ରାବନ୍ଧିକଗଣ ଘୁମୁରାର ଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ 
ଧାରଣା ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଖରି ଆରର ରାଜା 
୪ ଆର୍ରତ୍ରାଣ ଦେଓ ଏବଂ ଅନେକ ବିଦ୍ରାନଙ୍କ ମତରେ ଏହାର 
ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଲଙ୍କା ଅଟେ “ some claim that 
ghumra was the war musical instrument of 
ravana. late raja artatrana deo of khaniar (1900 
A.D. - 1946 ) used to call ‘ghumra' as the heroic 
dance of lanka garh” (e) ଏହି ମତଟିକୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ପର୍ଶ୍ୂରାମ ମୁଣ୍ଡଙ୍କ ନିମ୍ରୋକ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟଟି ମଧ୍ୟ ସମର୍ଥନ କରେ । 
ଏହାର ଉଭପ୍ରି ସ୍ଥଳ ଲଙ୍କା, ରାଜା ରାବଣର ଏହା 
ବି ଭୀଷି କ।ମୟ ଯୁଦ୍ଧବାଦ୍ୟ ! ଏହ।ର ପ୍ରମାଣ ବିଭିନ 
ରାମାୟଣରେ ମିଳେ !' ' ( ୨) ଏ ସଂପର୍କରେ ଲୋକ ମୂଖରୁ 
ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ଏହା ରାବଣର ପ୍ରିୟପୂତ୍ର ବାସବ ବିଜୟୀ 


@ ମୃରିମନ୍ତ ସାହୁ 
ମେଘନାଦର ତପସ୍ୟାଲବ୍‌ଧ ଯୁଦ୍ଧବାଦ୍ୟ, ଯାହାକି ବଜ୍ରଧ୍ବନି 
ଠାରୁ ମଧ୍ୟ ଅଧୁକ ଶିହରଣ ଓ ହୃତ୍‌କଂପ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । 
ଲୋକଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ଶତୁ ପକ୍ଷର ବାଦ୍ୟ ଘୁମୁରା ବଜାଇଲେ 
ରନ୍ଦ୍ର ବିରକ୍ତ ହୋଇ ବୃଷ୍ଚି କରାନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଣୁ ଦଶହରା ପୂର୍ବରୁ 
ଘୁମୁର। ବାଦ୍ୟ ବଜାଇଲେ ବୟସ୍କମାନେ ବିରକ୍ତ ହେବ। 
ଦେଖାଯାଏ ! ରାମାୟଣ କାଳରେ ଘୁମୁରା ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
ଅନେକ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ମତ ପ୍ରଦାନ କଲେ ମଧ୍ୟ ଏହି ତଥ୍ୟରୁ 
ସତ୍ୟତା ଗବେଷଣା ସାପେକ୍ଷ । ଶୃଦ୍ରମୁନି ସାରଳା ଦାସ ସତ୍ୟ 
ଯୁଗର ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚଣ୍ଡୀ ପୂରାଣର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ଘୁମୁରାର ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି । ଯେପରିକି - 


ବାଜର କମ କାହାଳୀ ଦାଉଣ୍ରି ଘୁମୁରା 
କାଦମ୍ବରୀ ପାନ କରି ନାଚନ୍ତି ଅସୁରା (୩) 
ବୀର ତୂର ବୀର ଢୋଲ ଦାଉ୍ଡି ଘୁମୁରା 

କଡା ମହିଳ ବଜାନ୍ତି ମାରି ଗାଲ ତୁରା । ( ୪) 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଯୋଗେଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ସଂହଦେଓ ଆକାଶବାଣୀ ଜୟପୁରରୁ 
ପ୍ରଚାରିତ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଘୁମୁରାର ଜନ୍ମ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - 
““ ପୂରାତନ କବି ଗଗନେଶ୍ବରଙ୍କ ଗୀତରେ ଘୂମୁରାର ଜନ୍ମ 
ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଉକ୍ତ ଗୀତର ସାରାଂଶ ହେଲା ଯେ 
ସତ୍ୟ ଯୁଗରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଚନ୍ଦ୍ରଧ୍ଧକଜ ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ପନ୍ୀ ଭରଗୀ କାଞ୍ଚି ନଗରରେ ଚବିଶ ପଳ ମାଟିରେ ଘୂମୁଘଣ୍ଟ 
ଗଢ଼ିଲେ। ଘୁମୁରାର ଭଦର ଦ୍ଵାଦଶ ଆଙ୍ଗୁଳି ରଖାଗଲା । ଅତି 
ଯନ୍ରେ ଚୈତନ୍ୟ ମନ୍ତ୍ରରେ ଶୁଦ୍ଧ କରାଗଲା ! ଭୈବର୍ର ପର୍ବତରୁ 
ମଣିକର୍ଣ୍ଣ ମାରି ଆଣିଥିବା ଗୋଧ୍‌ ଏଣ୍ଡୁଅ ଚର୍ମରେ ରୁଦ୍ରାକ୍ଷ 
ମନ୍ତ୍ରରେ ଛାଉଣୀ କରାଗଲା। ଭାଦ୍ରବ ମାସ ମଙ୍ଗଳବାର ସପ୍ତମୀ 
ମୃଗଶିରା ନକ୍ଷତ୍ରରେ ଘୁମୁରାର ଜନ୍ଧ୍‌ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 
( ୫ ) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଉମାଶଙ୍କର କର ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଠିକ୍‌ 
ଏଭଳି ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - ଘୁମୁରାର ଇତିହାସ ବହୁ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟନ ମଧ୍ୟରେ ଲୁୂଜ୍‌କାୟିତ 
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ହୋଇ ରହିଛି । ମହାଶକ୍ତି କାତ୍ୟାୟନୀ ମହିଷାସୂର ସହ ଯୁଦ୍ଧ 
ଜଲାବେଳେ ଦେବୀଙ୍କ ଗଣମାନେ ଯେଉଁ ପଟହ ବା ରଣତକ୍ା 
ବାଦନ କରୁଥିଲେ, ସେହି ରଣତବ। ପଟହ ମଧ୍ୟରେ ଘୁମୁରା 
ଅନ୍ୟତମ ବୋଲି ଜନଶ୍ରୁତି କହେ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଘୂମୂରା 
ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଖ୍ୟାୟିକାରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ବିନ୍ଧାଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରଧ୍ବଜ ଘୂମୂରାକୁ ଗଢିବା ପରେ ତାହା କୂବେର 
ପୂରୀରେ ଥିଲା !” ? ( ୬) ଏହି ବଢ୍ବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ ଘୁମୁରା ରାମାୟଣ ଯୁଗ ଠାରୁ ବହୁ ପୂରାତନ ଅର୍ଥାତ ସତ୍ୟ 
ଯୂଗର ସୃଷ୍ଟି । ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଗବେଷକ ପ୍ରନ୍ତାର୍ବିକ ଶ୍ରୀଯ଼କ୍ତ 
ଜିତାମିତ୍ର ସିଂହଦେଓଙ୍କ ମତକୁ ମଧ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ମୁଁ 
ଉଚିତ ମନେ କରୁଛି :- According to Chandi Purana, 
while Durga. the eternal Sakti wanted to face 
Mahisasura in a Duet, she asked the Devas and 
the Devis to lend their weapons, war 
instruments and conveyances. One of the war 
musical instrument collected was Ghumra 
instrument. It is said that a portion of the 
Damaru instrument of Lord Siva and 
Saraswati's Vina. combined together was the 
Origin of Ghumra instrument." (7) 

ମହିଷାସୁରର ପ୍ରତାପରେ ସଂତୁସ୍ତ ସମସ୍ତ ଦେବତା 
ମେରୁଗିରିରେ ତାହାର ବିନାଶ ନିମନ୍ତେ ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ମହିଷା କ୍ରେଧରେ ମେରୁଚି ଗକ ତାଡ଼ିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟତ 
ହେଲା । ଦେବତାମାନଙ୍କର କ୍ରୋଧାଗ୍ନିରୁ ଅଯୋନି ସଂଭୂତା 
ମାତା ଦୂଗା ଆବିର୍ଭୂତା ହୋଇ ରାକ୍ଷସକ୍ର ବିନାଶ କରବାକୁ 
ସଂକଳ୍ପ କଲେ । ତାଙ୍କ ଇଚଛ୍ଥାରେ ଦେବାଦେବୀଗଣ ନିଜ ନିଜର 
ଅସ୍ତ ଶସ୍ତ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ ସରଞ୍ଜାମ ତାଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କଲେ । ମାତ୍ର 
ସେତେବେଳେ ଘୁମୁରା ବାଦ୍ୟ ଦୃଗୀଙ୍କୁ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥୁବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସାରନା ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରୀଚଣ୍ତି ପୁରାଣରେ ନାହିଁ । ପୂନଶ୍ଚ 


ଦେବ ଦୂଗୀଙ୍କ ଆବିଭୀବ ପୂର୍ବରୁ ଶୁମ୍ଭ ନିଶୁମ୍ଭ ପ୍ରଭୃତି 
ଟ୍ଷସଙ୍କ ଯୁଝ ଯାତୁ। ଏପରିକି ମହିଷାସୁରର ସ୍ଵର୍ଗପୁର 
ଟି ମଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୂମ୍ୂରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 


୧ ଟଚ ଯେ ବିଟି ଘୋର ମଦଙ୍ଗ ଘୂମରା 


ମଟର ନିତ୍ଯ କରେ କେବଣ ଅସୁରା ।( ୮) 


EE 


ଆଦିମ ଶବର ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଘୁମୁରାର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇ ନ ପାରେ । ଅରଣ୍ୟ ଲବ୍ଧ ସବୀପେକ୍ଷା 
ମନୋରମ ବସ୍ତୁ ମୟୂର ଚନ୍ଦରିକାର ଟାହିୟା ( ଟାୟା) ଘୂମୂରା 
ଦଳର ଶିରୋଭୁଷା, ଯାହାକି ସେହି ସଂସ୍କୃତିରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ସମଗ୍ର 
ହିନ୍ଦୁ ସମାଜର ଆରାଧ୍ୟ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମଧ୍ୟ 
ଶିରୋଭୁଷଣ। ଅତଏବ ଘୂମୂରାର ଉତ୍ବରିକାଳ ସଠିକ ଭାବରେ 
ନିରୂପଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ ଏତିକି ନିସ ନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ଆଦିମ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଘୂମୂରା ନିଶ୍ଚୟ ଅନ୍ୟତମ । 

ପ୍ରାବନ୍ଧିକଗଣ ଲଙ୍କାରୁ କଳାହାଶ୍ଚିକୁ ଘୂମୂରା ଆସିଥ୍‌ବା 
କଥା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଯୋଗେଶ୍କନ୍ଦ 
ସିଂହଦେଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ମହାବୀର 
ହନୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାର ଲଙ୍କା ଛାରଖାର ହେଲା ଏବଂ ରାବଣର 
ନିଧନ ପରେ ଦେବୀ ଲଙ୍କେଶ୍ବରୀ ଲଙ୍କା ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ । 
ପରିଶେଷରେ କଥ୍ତ ଅଛି ଯେ ଜେନାବନଳୀ ପାଟଣାରେ 
ଦେବୀ ଲଙ୍କେଶ୍ଵରୀ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତା ହେଲେ । ଘୁମୁରାବାଦ୍ୟ ଲଙ୍କାରୁ 
ଦେବୀ ଲଙ୍କେଶ୍ବରୀଙ୍କ ଗହଣରେ ଆସିଥୁଲା ବୋଲି କଥ୍ତ 
ଅଛି।”? ( ୯) ମାତ୍ର ରାମାୟଣରେ ଦେବୀ ଲଙ୍କେଶ୍ଵରୀ 
ଜେନାବଳୀ ପାଟଣାକୁ ଆସିଥ୍ବାର କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ । 
ତେବେ ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ ଜେନାବଳୀ ପାଟଣା ବା 
ଜୂନାଗଡ଼ରେ ଲଙ୍କେଶ୍ବରୀ ଦେବୀ ପ୍ରଚିତା । ତେବେ ଳଙ୍କାର 
ଲଙ୍କେଶ୍ଵରୀ ଓଡ଼ିଶାକୁ କିପରି ଆସିଥ୍‌ବେ ବିଚାର କରାଯାଉ । 
ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ଅନୁସାରେ- “ କଳିଙ୍ଗର 
ରାଜା ସିଂହ ବାହୁଙ୍କ ପୂତ୍ର ବିଜୟ ସିଂହଳକୁ ଯାଇ ସେଠାରେ 
ଖ୍ମୀ.ପୂ. ୫ ୪୩ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଖ୍ୀ.ପୂ. ୫୦୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ବ 
କରିଥୁଲେ । ଏହି ବିଜୟଙ୍କଠାରୁ ସିଂହଳରେ କଳିଙ୍ଗବାସୀଙ୍କ 
ଠାରୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ହୋଇ ଥୁଲା ବୋଲି ସିଂହଳର 
ରାଜା ସାହସ ମଲ୍ଲଙ୍କ ଶିଳାଲିପିରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ବିଜୟଙ୍କ 
ପୃତୁରା ସୂନୀତ କଳିଙ୍ଗରୁ ଯାଇ ବିଜୟଙ୍କ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ 
ହୋଇରଥୂଲେ ।” ? ( ୧୦ ) ସେହି ସମୟରେ ସିଂହଳ ଓ ଉକୂଳ 
ମଧ୍ୟରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଘଟି ଦେବୀ ଲଙ୍କେଶ୍ବରୀ 
ଓ ଘୁମୁରା ବାଦ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ମାତ୍ର ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କ ଦାର୍୍ତ ରାମାୟଣରେ କେବଳ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସୈନ୍ୟ 
ସଜାବେଳେ ଘୁମୁରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଲଙ୍କା 
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ସୈନ୍ୟ ଘୁମୁରା ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍ବାର କୌଣି ସ୍ଥାନରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଏହି ବାଦ୍ୟ ଲଙ୍କାରେ ସୃଷ୍ଠି ଓ ଲଙ୍କାରୁ 
କଳାହାଣ୍ରିକୁ ଆସିଛି କହିବା ଭ୍ରମାତ୍ମକ ମନେହୁଏ | ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ରାମାୟଣ କାଳର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଅଂଚଳରେ ଘୁମୁରା 
ବାଦ୍ୟ ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । କଳାହାଣ୍ଡିର 
ମାରାଗୁଡ଼ା ପ୍ରାଗ ଏତି ହ।ସିଜ ଶୈବ ସଂସ୍କୃତିର 
ଧ୍ବଂସାବଶେଷରେ ସେତେବେଳେ ଘୂମୂରା ବାଦ୍ୟ ପ୍ରଚଳନ 
ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ରହିଛି। ଗୁଡ଼ହାଣ୍ତି ଓ ଯୋଗୀମଠରୁ ଆବିଷ୍କୃତ 
ପ୍ରାଚୀନ ଗୁମ୍ଫା ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ ଡମ୍ବରୁ ଓ ଘୁମୂର। ସହିତ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥ୍ବା କେତେକ ଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଚି ଗୋଚର ହୁଏ । ତହିଁରୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଘୁମୂରାର ଦୂଇଟି ପ୍ରାଚୀନ କଳାକୃତି 
ଖରିଆର ଶାଖା ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଛି 
ବୋଲି ପ୍ରତୃତାର୍ବିକ ଜିତାମିତ୍ର ପ୍ରସାଦ ସିଂହଦେଓ ତା୧୬- 
୧୨-୧ ୯୮୭ରେ ଏକ ପତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଲେଖକକୁ 
ଅବଗତ କରାଇଛନ୍ତି। ଶ୍ର ସିଂହଦେଓ ତାର ଫଟୋଟିତ୍ର ନେବା 
ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ମୁଁ ତାହା କରି ନପାରି 
ପାଠକ ବଂଧୂମାନଙ୍କଠାରୁ କ୍ଷମା ମାଗି ନେଇଛି ! ସେହି ଚିତ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକର କାଳ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାର ପଣ୍ଡିତମାନେ ଧାରଣା 
କରନ୍ତି ଯେ ଖ୍ରୀ. ପୂ. ପଚିଶ ହଜାରରୁ ଖ୍ରୀ.ପୂ. ପନ୍ଦର ହଜାର 
ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ˆ ‘ତାଛଡ଼ା 
କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲାର ଗୁଡ଼ହାଶ୍ତିଠାରେ ଥବା ଚିତ୍ର ଓ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର 
ନରାଜ ପାହ।ଡ଼ରେ ଥ୍ବା ଅଢ଼େର ଅକ୍ଷର ସେ ସମୟ 
ମାନବଙ୍କର କୃତିବଵୋଲି ନିରୂପିତ । ଏହାର କାଳ ନିରୂପଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ପଶ୍ତିତମାନେ ଧାରଣା କରନ୍ତି ଖ୍ରୀ.ପୂ. ୨୫ 
ହଜାରରୁ ୧୫ ହଜାର ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଛି । ଗୁଡ଼ହାଭ୍ତି ପାହାଡ଼ରେ ଥବା ଗୁମ୍ପାମାନଙ୍କରେ ସେ 
କାଳର ଆଦିମାନବ ରହୁଥୂଲା ।  ' ( ୧ ୧) ଏହାଦ୍ଵାରା ସୁଦୂର 
ଅତୀତରେ କଳାହାଣ୍ଡିରେ ଏକ ଉନ୍ନତ ସଭ୍ୟତା ଥ୍ବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଘୁମୁରାର ମଧ୍ୟ ପ୍ରଚଳନ ଥୁବା ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । 
ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ କାଳରେ ଏ ଅଞ୍ଚନରେ ଏକ ଉନ୍ନତ ସଭ୍ୟତା 
ଥ୍ବା କଥା କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନମ୍ବୋଭ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟଟି ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରମାଣିତ କରେ । ` ପୌରାଣିକ ଯୁଗରେ ଏ ଅଂଚଳ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସମ୍ମବଧ ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । ତେତଯା ଯୁଗରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 


ଜନନୀ ଏହି କୋଶଳ ରାତ୍ୟର ରାଜକନ୍ୟା । ସରୟୂ ନଦୀର 
ଦକ୍ଷିଣସ୍ଥ ସମ୍ବଲପୂର, ଜଳାହାଣ୍ି, ବସ୍ତର ଓ ରାୟପୂର 
ଅଂଚଳକୁ ନେଇ ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳ ଗଠିତ 
ହେୋଇଥୁ୍ଲ। ।” '( ୧୨) ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଏହି କୋଶଳ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ହିଁ ଘୂମୁରାର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା । ସେହି କୋଶଳ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନେହେନା - ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶରୁ ମଧ୍ୟ 
ଭୂଖୋଦନରୁ ଘୂମୁରାର ଏକ ମୂରିକା ନିର୍ମିତ ପ୍ରାଚୀନ କଳାକୃତି 
ମିଳିଛି।' ˆ A terracotta Ghumra instrument has 
been discovered at Nehna site, and is exhibited 
at Khariar Branch Museum.’ (୧୩) ଅତଏବ 
ଘୂମୁରାବାଦ୍ୟ କୋଶଳ ସଂସ୍କୃତିର, ଏଥିରେ ଦ୍ରିରୁଭ୍ରି ନାହିଁ । 


ସାର ଳା ମହାଭାରତ ଅନୁ ସାରେ ସତ୍ୟଯୁଗରେ 
ମହିଷାସୂରର ନାତି ଗୋସିଘଂ ଦୈତ୍ୟର ରାଜଧାନୀ ଥିଲା 
ଜେନାବଳୀ ପାଟଣା । ପୂରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଜେନାବଳୀ ପାଟଣା 
ବର୍ରଭମାନର ଜୁନାଗଡ ବୋଲି ଅନେକ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ନଲୀ 
ନିକଟସ୍ଥ ଅସୁରଗଡ ଦୁର୍ଗ ଗୋସିଘଂ ଦୈତ୍ୟର ରାଜଧାନୀ ଥିଲା 
ବୋଲି ମଧ୍ୟ ଜନଶ୍ରୁତି ରହିଛି। ମହାଭାରତର ମଧ୍ୟ ପର୍ବରେ 
ଗୋସିଘଂ ଦୈତ୍ୟ ବଧ ପ୍ରସଂଗରେ ଘୁମୁରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି 
ଏହା ଉକ୍ତ ଦୈତ୍ୟର ମଧ୍ୟ ସମର ବାଦ୍ୟ ଥିଲା । 


କଡା ମର୍ଦଦଳ ବଜାର ବଜାନ୍ତି ଘୁମୁରା 
ମତୃଆଳ ଖେଳେ ନାଚି ଚମକାନି ଧରା । (୧୪) 


ଟମକ ନିଶାଣ ପୁଣ ଘୁମୁରା ବାଜଇ 

ବାହାର ହୋଇଲେ ଦୈତ୍ୟ ଆଗଭର ହୋଇ । ( ୧୫) 

କଡା ଘୂମୁରା ବାବୁଛି ତହିଁ ଘନ ଘନ 

ଦିବସେ ନଦିଶେ ଦିନକରର କିରଣ । (୧୬) 

ଏସବ୍ରକୁ ପଯୀଲୋଟନା କଲେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତିରୁ 

ଘୂମୂରା କଳାହାଶ୍ରିକୁ ଆସିଥ୍ବା କଥା ଆଦୌ ଯୁଦ୍ତି ସଂଗତ 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ କଳାହାଣ୍ଡି ଓ ଏହାର ଆଖପାଖ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏହି ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ 
ଦୃ୍ିଗୋଚର ହେଉ ନ ଥିବାରୁ ଏହା କଳାହାଣ୍ଡିର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନିଜସ୍ଵ ବୋଲି ନି ଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାର ପାରିବ । 
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ବର୍ଭମାନ ଘୂମୁରାର ନାମ କରଣ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉ | ପ୍ରାବନ୍ଧିକଗଣ ଘୂମୂରାର ନାମ କରଣ ସଂପର୍କରେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ - ଏହି ବାଦ୍ୟ 
ବଜାଇଲେ ଘୁମୂଘୂମୁ ଶବ୍ଦ ଜାତହୁଏ ବୋଲି ଏହାର ନାମ ଘୂମୂରା 
ହୋଇଛି ! ସାରଳା ମହାଭାରତର ମଧ୍ୟପର୍ବରେ ମୂଢ଼ାସୂର 
ବଧ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ୟ ସେପରି ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ । 
ଢୋଲ ମାଦଳ ଆଦି ଯେ ଘୂମୁରା ବାଜଇ 
ଘୁମୁରା ଯେ ଘୂମୁ ଘୁମୁ ହୋଇ ଗରଜଇ । ( ୧୭) 


ମାତ୍ର ଏହା ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ ନାହିଁ କି ଘୁମୁରା ପ୍ରକୃତରେ 
ଘୁମୁ ଘୁମୁ ଶୁଭେ ନାହିଁ । ଦେଖ୍ବାକୁଗଲେ ‘କଂ ବର୍ଗର ଧୂନି 
ସମୂହ ଘୁମୂରାରୁ ଅଧ୍କ ଉପ୍ନ ହୁଏ |! ଯଥା - 
କ,ଚ,ଟ,ତ,ପ । ମୋ ମତରେ ଏହାର ନାମ କରଣ ତାର୍ତିକ 
ତଥା ଅର୍ଥ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଦ ବ୍ରହ୍ମର ସଂକେତ ହେଲା ଡମ୍ବରୁ, ଏହି 
ଆଦି ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ପରବର୍ଭୀ ସଂସ୍କରଣ ଓ ଉନ୍ନତ ରୂପ ଘୂମୁରା 
ଅଟେ । ଫଳତଃ ଧ୍ବନି ଉପ୍ନନ କରୁଥିବା ଏହାର ଉପରିଭାଗ 
ଡମ୍ବରୁ ସଦୃଶ ଅଟେ । ତାହା ଶିବ ଓ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଶିବାଙ୍କ ପ୍ରିୟ ବାଦ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏଣୁ ଘୁମୁ++ଉ+ରା ହୋଇ 
ଘୂମୁରା ହେବା ସ୍‌ଭାବିକ ତଥା ଯୁକ୍ତି ସଙ୍ଗତ ମନେହୁଏ । 
ଘୁମ ଶଦଦର ଅର୍ଥ ମୃତିକା ନିର୍ମିତ ସରୁ ମୁହଁ ଓ ବଡ ପେଟଥିବା 
ମାଠିଆ ସଦୃଶ ପାତୁ ।'ଉ' ର ଅର୍ଥ ଶିବ । ରା” ଅର୍ଥ ରାବ 
ବା ଧ୍ଵନି । ଏଣୁ ଘୁମ ସଦୃଶ ଶିବ ବାଦ୍ୟ ବା ଶିବଙ୍କ ପ୍ରିୟ 
ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରରୁ ବିବର୍ରଭିତ ଘୂୁମ ସଦୃଶ ବାଦ୍ୟ ହେଲା ଘୁମୁରା । 
ମାରାଗୁଡା ଉପତ୍ୟକାରୁ ମିଳିଥ୍‌ବା ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ ଶୈବ 
ସଭ୍ୟତାର ଡମ୍ବରୁ ଓ ଘୁମୂରାର କଳା କତି ଏହି ଯୁକ୍ତିକୁ ପ୍ରମାଣ 
କରେ । 


ଅନେକ ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଏହା ଏକ ଆସୂରିକ ବାଦ୍ୟ । 
ମାତ୍ର କୌଣସି ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସଂପ୍ରଦାୟ 
ମଧ୍ୟରେ ସୀମା ବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବା ସମ୍ଭବ ନୂର୍ହେଁ। ଶ୍ରୀ ଚଣ୍ଡୀ 
ପୂରାଣରେ ଦେବୀ ମାନଙ୍କର ରଣବାଦ୍ୟ ପ୍ରସଂଗରେ ଘୂମୁରାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 


କଡା ମୃଦଙ୍ଗ ମଦିଳ ଘୂମୁରା ସୌରାଷ୍ଟ୍ର 
ବଜାଇ ମଭ୍ତ ରଙ୍ଗରେ ନାଚି ଖେମଟା ନାଟ 


ଆପଦ ବିନାଶିନୀ ସେ ମଦ୍ୟ ପାନେ ଜଡ଼ି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଉୁଳୁଅଛି ମୂଖ ରାଵ ରଡ଼ି । ( ୧୮) 


ମହାଭାରତର ଆଦ୍ୟ ପର୍ବରେ ଶିବ ପୁରରେ ଭୀମଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଚଣ୍ଡାଳ ମାନଙ୍କ ବଧ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଡ ଦେଶର ଚଣ୍ଡାଳ 
ମାନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ଘୁମୁରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 


କଡ଼ା ମଦିଳ ଘୁମୁରା ନିଶାଣ ଦାଉଣ୍ଡି 
ହୁଳହୁଳି ନାଦେ ନାଟ ଖେମଟାରେ ମଣ୍ଡି । ( ୧୯) 


ସାରା ଦାସ ଉକ୍ଳର ଏହି ଅଞ୍ଚଳକୁ ଉଡ ଦେଶ 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ 
ସଜା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବଳର।ମ ଦାସ ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣରେ 
ଘୂମୁରାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 

ଘୂମୁ ଘୂମୁ ଘୁମୁରା ଭେରୀ କଂସାଳ ମଦଳ 
ମୃଦଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ଭେରୀ ଶବଦ ବହଳ । ( ୨୦) 

ରାଜ୍ୟ ବିରାଟ ଓ ବୀରବାହୁଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ 
ମଧ୍ୟ ଘୁମୁରା ବ୍ୟବହୃତ ହେବାର ପ୍ରମାଣ ସାରଳା 
ମହାଭାରତରେ ରହିଛି । 


କଡ଼ା ବିଜଢି ଘୋଷ ଆଉ ବାଜଇ ଘୁମୁରା 
ଖିରା ମହଲାର ଆହୁରି ବାଜଇ ତିମିରା । ( ୨୧) 


ଉପରୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୂହରୁ ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଘୁମୁରା ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟ ବାଦ୍ୟ ଥିବା ଜଣାପଡେ । ତେବେ 
ସମର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ଉସ୍‌ବରେ ଘୂମୁରାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁନଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ପୂରାତନ 
ରଣ ବାଦ୍ୟ କୁହାଯାରପାରିବ । ““ ପୂର୍ବେ କଳାହାଣ୍ଡି ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରାଜ୍ୟ ଥିଲା । ଗଙ୍ଗ ବଂଶର ରାଜାମାନେ ଏ ରାଜ୍ୟରେ 
୧୦ ୦୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ପଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜୁତି କରିଥିଲେ । କଳାହାଶ୍ତି 
ଅଧୀନରେ ଅଠରଜଣ ସାମନ୍ତ ରାଜା ଥୁଲେ ।”' ( ୨୨) 
କଳାହାଣ୍ଡି ରାଜା ଓ ସାମନ୍ତ ରାଜାମାନଙ୍କର ସୁସଂଗଠିତ 
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ସେନାବାହିନୀ ଥିଲା । ଉଚ୍ତ ସେନାବାହିନୀ ଗୁଡିକର ପ୍ରଧାନ 
ରଣ ବାଦ୍ୟ ଥିଲା ଘୂମୁରା । 


ଏଥର ରଣବାଦ୍ୟ ଘୁମୁରା ଗଣବାଦ୍ୟର ରୂପ ନେଲା 
କିପରି ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ଅତି ପୁରାତନ କାଳରେ 
ଘୁମୁରା ଗୀତର ମହର୍ତ୍ର ନଥିବା ପରି ମନେ ହୁଏ । କେବଳ 
ଯୋ୍ଧବୃନ୍ଦଙ୍କୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବା ଉଦେଶ୍ୟରେ ରଣ ହୁଙ୍କାର 
କରି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଭୟଙ୍କର ଉଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଉଥିଲା । ପାଇକ ମାନଙ୍କର ଅବସର ସମୟରେ ଚିର 
ବିନୋଦନର ଏହା ଏକ ମାତ୍ର ସାଧନ ଥିବାରୁ କ୍ରମେ ତହିଁରେ 
ଗୀତର ସମନ୍ଵୟ କରାଗଲା । ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ 
ପାଇକମାନେ ଏକ ପ୍ରକାର ନିସ୍ତ୍ରିୟ ହୋଇ ପଡିଲେ । ସେହି 
ଅବସରରେ ଏକ ଉପଭୋଗ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ରୂପରେ ଏହାର ଦୁତ 
ଉନ୍ନତି ସାଧ୍ତ ହୋଇଥିଲା । କଳାହାଣ୍ଡିର, ତଦାନୀନ୍ତନ 
କବିଗଣ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନା ରାଜାମାନଙ୍କ ପ୍ରଶସ୍ତି 
ଗାନକରି ଓ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ବହୁ ଗୀତ ରଚନା କରଥିଲେ । କାଳକ୍ରମେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, 
ଦୀନକ୍ଷ୍ଣ, ଅଭିମନ୍ୟ୍‌ ସାମନ୍ତ ସଂହାର ପ୍ରଭୃତି କବି ମାନଙ୍କର 
ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ ଘୂମୂର। ମଧ୍ୟକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ଆହୁରି 
ରସୋଦୀପ୍ତ କରିଥିଲା । ଫଳରେ ଗୀ ଗହଳର ସାଧାରଣ 
ଲୋକେ ମଧ୍ୟ ଏ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଘୁମୁରା ଦଳମାନ 
ଗଠନକଲେ । ଭବାନୀପାଟଣା, ଜୟପାଟଣା, ମଦନପୂର, 
ରାମପୂର, ଖରିଆର ପ୍ରଭୃତିର ରାଜନ୍ୟବର୍ଗ ସେମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରୋସ୍‌ାହିତ କରିଥିଲେ। ଦଶହରା ଉତ୍ସବରେ ଭବାନୀପାଟଣାର 
ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ, ଜୂନାଗଡର ଲଙ୍କେଶ୍ଵରୀ, ଖରି ଆରର 
ରକ୍ତାମ୍ବରୀ, ମଦନପୁର ରାମପୂରର ଡାକେଶଵରୀ, ଆମପାଣିର 
ବୃଢ଼ାରଜା ପ୍ରଭୃତି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୀଠରେ ଗୀ ଗହଳର 
ଅନେକ ଘୂମୁରା ଦଳର ସମାବେଶ ହୋଇ ଘୂମୁରର ଉନ୍ନତି 
ଓ ବିସ୍ତୃତିରେ ସହାୟକ ହେଲା । ନିଜ ନିଜ ଦଳର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ୃ 
ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ ପୋଷାକ, ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟ ଚାତୂରୀରେ 
ଉନ୍ନତି କରାଗଲା । ଘୁମୁରା ଗାୟକମାନେ ପୂରାଣ ଶାସ୍ତ୍ରର 
ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନ ସବୁ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ଦଳକୁ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପଚାରିଲେ । ଏପରି ଘୁମୁରା ଲଢ଼େଇ ବା ବାଦି ଘୂମୂରା 
ଜନ୍ଧନେଲା । ବାଦୀ ପାଲ! ପରି ଏହା ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍କ 


ଆକୃଷ୍ଠ କଲା । ଏପରି ଭାବରେ ପୂରାତନ ରଣ ନୃତ୍ୟ ଘୂମୂରା 
କାଳକ୍ରମେ ସର୍ବ ଜନପ୍ରିୟ କଳାହାଣ୍ଡିର ଗଣ ନୃତ୍ୟର ରୂପ 
ନେଲା । 


ଘୁମୁରା ବାଦ୍ୟଟି ଯଦିଓ ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ତଥାପି ଉକ୍ତ ବାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ କାଳରେ ଏକକ ଭାବେ ଏହି 
ବାଦ୍ୟ ବାଜେ ନାହିଁ । ଏହା ସହିତ ଶ୍ର ତି ମଧୂର ତଥା 
ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ହେବା ଉଦେଶ୍ୟରେ ଆବଶ୍ୟକ ବାଦ୍ୟ ମାନଙ୍କୁ 
ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଥାଏ ! ଘୁମୁରା ସହିତ ତାଳ ଓ ନିଶାଣ 
ମୁଖ୍ୟ ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ସର୍ବ ତ୍ର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଥାଏ । କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ମୃଦଙ୍ଗ, ଭେରୀ ଓ 
ମହୂରୀକୁ ମଧ୍ୟ ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବା 
ଦେଖାଯାଏ ! ଅନେକ ଏସବୂ ବାଦ୍ୟଯଯନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବହାରକୁ 
ଅସଙ୍ଗତ ମନେ କରନ୍ତି । କିନ୍ଧ ମଦନପୂର ରାମପୁର ଘୂମୁରା 
ଦଳରେ ମହୁରୀର ବ୍ୟବହାର ବହୁକାଳରୁ ରହିଆସିଛି ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ 
ଭାଷାକୋଷର ପ୍ରଣେତା ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହାରାଜ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ଘୁମୁରାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିମ୍ନମତେ 
କରିଛନ୍ତି। ଗୋଟିଏ ଲମ୍ବ ମୁହାଁ ମାଠିଆ ବ। ସୋରେଇ ପରି 
ଏହାର ପଛଆଡେ ଗୋଟିଏ ଛିଦ୍ର ଓ ଭୂଣ୍ଡି ଆଏ ଓ ଏହା ମୁହଁରେ 
ଗୋଧ୍ଚର୍ମ କେନ୍ଦୁ ଅଠା ଦ୍ଵାରା ଲଗା ଯାଇଥାଏ ଓ ଦଉଡି 
ଦ୍ଵାରା କସା ହୋଇ ବନ୍ଧା ହୋଇ ରହିଥାଏ | ........ । ଘୁମୁରା 
ବାଜିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମୃଦଙ୍ଗ ( ମାଦଳ ) ମଧ୍ୟ ବଜାହୁଏ । 
( ୨୩) ଏହି ବର୍ତବ୍ୟରୁ ଘୁମୁରା ସହିତ ମୃଦଙ୍ଗ ବା ମାଦଳର 
ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ୟ ପୂରାତନ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ । ଚଣ୍ଡୀ ପୂରାଣ, 
ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରଛରେ କେବଳ ଘୁମୂରା, 
ନିଶାଣ, ଓ ଢାଲର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବର୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । 
ମୃଦଙ୍ଗ, ମର୍ଦଳ, କଂସାଳ ତାଳ ଦୁନ୍ଦୁଭି, ପାଣବ, ପଟହ, 
ଶଂଖ, ଭେରୀ, ଢୋଲ, ବୀରତୁରୀ, ଦମା, ଦମାଲୁ, ଟମକ, 
ନିଶାଣ, କାହାଳୀ, ଦାଉଭ୍ି, ବିଜିଘୋଷ , ଖ୍ରା, ମହୁରୀ, 
ତିମିରା ଦୋହରୀ, ଝଞ୍ଜାଳ, ସୌରାଷ୍ଟ୍ର ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ସହ 
ଘୂମୁୂରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆସେ । ଏଥି ନିମନ୍ତେ ମହିଷାସୁରର ଯୁଦ୍ଧ 
ବାଦ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ । 

ସତୃରି କୋଟି ଯେ ଢୋଲ କୋଟିଏ ଟମକ 

ମହୁରୀ ପଟିଶ ଖର୍ବ ଶଂଖ ଯେ ଅନେକ । 
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ବାମ ପାଖେ ତାହାର ଯେ ଅସୂର ଦୁନ୍ଦ୍ରରି 
ତାହାଙ୍କର ନାଦ ଶୁଣି କିଂପେ ଦେବୀଭୂବି ! 


ବାଦ୍ୟକାର ମାନେ କେତେ ନୃହଇ ଯେ କଳି 
ଶଂଖ ଶୂଭୁଅଛି ପାଞ୍ଚ କୋଟିରୁ ଉଗୁଳି । 


ତାଙ୍କ ବାଦ୍ୟକାର ମାନ ସଂଖ୍ୟାକରି ନୋହେ 
ଯହିଁରେ କି ଏକା ଭେରୀ ସାତ ପଦ୍ଧ ହୁଏ । 


ପଞ୍ଚଷଠି ସହସ୍ର ବୀର ଢୋଇ ଯେ ବଜାଇ 
ପଞ୍ଚଷଠି ସହସ୍ର ଯେ ନିଶାଣ ଶୁଭଇ । 
ପଞ୍ଚଷଠି ସହସ୍ତେକ ଟମକ ହିଁ ବାଜେ ! 
ଦାଉଣ୍ଡି ବିଜିଘୋଷତ ତହୁଁ କେହି ହେଜେ । 
ପଞ୍ଚଷଠି କୋଟି ବାକୁ ଅଛଇ ଝଞ୍ଜାଳ 
ପଞ୍ଚଷଠି କୋଟି ତହିଁ ବାଜର କାହାଳ । 
ପଞ୍ଚଷଠି ଜୋଟି ଅଳାମେଣୀ ପରାକଳି 
ପଞ୍ଚଷଠି କୋଟି ଭେରା ବାଜଇ ଉଗୁଳି । 
ପଞ୍ଚଷଠି କୋଟି ରାମ ତାଳି ପରାମାଣି । 
ପଞ୍ଚଷଠି କୋଟି ଏକ ମହୁରୀ ଦୋସରି 

ଏ ବିଧ୍‌ ଅନେକ ପରକାରେ ବାଦ୍ୟ ସୁରି ! 


ବଜାଇ କେ ବିଜିଘୋଷ ମୃଦଙ୍ଗ ଘୁମୁରା 
ମଞ୍ଚଭରେ ନୃତ୍ୟ କରେ ଜଢେବଣ ଅସୁରା । ( ୨୪) 


ଅତଏବ ଉପରୋକ୍ତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଯେ 
କୌଣସି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରକୁ ସଙ୍ଗୀତରେ ସଂହତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷା 
ପୂର୍ବକ ଘୁମୁରା ସହିତ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲେ କୌଣସି କ୍ଷତି 
ନାହିଁ । 


ଘୁମୁରା ଦଳର ପୋଷାକ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ନିଦିଷ୍ଟ ଅଟେ । 
ଏହାର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲୋକନୃତ୍ୟର ବେଶଭୂଷା ସହିତ ମେଳ 


ନାହିଁ । ପୂମୁରା କଳାକାରମାନେ ରଙ୍ଗ ଶାଢ଼ୀ ବା ଧୋତିକୁ 


ପାର କଛା ମାରି ପିଛ୍ନ୍ତି। ଦେହରେ ଚିତ୍ରିତ କାମିଜ ପିନ୍ଧି ମୁଣ୍ଡରେ 


ପଗଡ଼ି ଭିଡ଼ନି । ପଗଡ଼ି ଉପରେ ମୟୂର ଚନ୍ଦରିକାର ଟାହିୟା 
ଖଞ୍ଜା ଯାଇଥାଏ |! ନୃତ୍ୟ ସମୟରେ ଏହି ଟାହିୟା ଦୋହଲି 
ଚମକ୍‌।ର ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକାରଙ୍କ ପଛପଟକୁ 
ଝାଲର କାନ୍ଧରୁ ଆଣ୍ୁତଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଝୁଲୁଥାଏ । ଏହା ଘୁମୁରାର 
ପାରମ୍ପରିକ ପୋଷାକ ଏବଂ ବହୁ କାଳରୁ ଚଳି ଆସୁଛି । 
ଆଜିକାଲି ପୋଷାକ ଉପରେ ଏକ ରକମ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । ଜନନୟନକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଘୂମୁରାଦଳ ଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ବ୍ୟୟରେ ରାଜକୀୟ ପୋଷାକ ଓ 
ବେଶଭୂଷା ପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ରତା ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ଯୁଗର ରୂଚି 
ଅନୁସାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆବଶ୍ୟକ ଏକଥା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ମାତ୍ର 
ଯାହା ପରିବର୍ଭନ ହେଉନା କାହିଁକି ପୋଷାକ ଉପଯୋଗୀ 
ହେବା ନିତାନ୍ତ ବାଂଛନୀୟ | ଅନ୍ୟଥା ଏହା ଘୁମୁରାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯିବ । 

ଘୂମୂରା ନୃତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ । ଏଣୁ ଏହାର ନୃତ୍ୟ 
ଶୈଳୀ ମଧ୍ୟ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯୁଦ୍ଧ ସମ ୟରେ ଯୋ୍ଧବୃନ୍ଦଙ୍କୁ ଉତ୍ତେଜିତ 
କରିବ! ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଅବସର ସମୟରେ 
ଯୁଦ୍ଧାଭ୍ୟାସକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍‌ ଶରୀରକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସୁଗଠିତ 
କରି ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷମ କରି ରଖ୍ବା ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ସାମୟିକ ମନୋରଂଜନ ସଂଗେ ସଂଗେ ପାଇକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ବ୍ୟାୟାମ ଏହି ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ହୋଇଥାଏ । ଘୁମୁରା ଦଳର ଓଡିଶୀ, ଗୋଟିପୁଅ ବା ପାଲାର 
ଅନୁକରଣ ସ୍ୃହଣୀୟ ନୁହେଁ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଡକୃର ମାୟାଧର 
ମାନସିଂଙ୍କ ବଭ୍ତବ୍ୟଟି ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ' ବିଶୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ 
ହେଉଛି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଏବଂ ଟୈତ୍ର ମାସରେ ଆଚରିତ 
ଗୋପାଳମାନଙ୍କର ଲାଠି ଖେଳ । ଜଗନାଥ ମନ୍ଦିରରେ 
ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଦେବଦାସୀ ନୃତ୍ୟ ଏବର ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଜଟିଳ 
ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ଉସ୍‌ । ( ୨୫) ମୋ ମତରେ ଘୁମୁରା 
ମଧ୍ୟ ଏକ ବିଶୁଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ! ଏହାର ବିଶୁଦ୍ଧତାକୂ ରକ୍ଷା କରିବା 
ସମସ୍ତ ଘୂମୁୂରା ପ୍ରେମୀଙ୍କର କର୍ଭବ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ । ଦ୍ଵାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିକାଶ ଘଟିଛି। ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ପ୍ରଥମ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନଟ ନଟୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଥିବାର ପ୍ରମାଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ଏ ସବୂର ପରିବେଷଣସ୍ଥନ ମନ୍ଦିର କିମ୍ବା ଦରବାର ଥିବାରୁ 
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ବିଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗି ଓ ମୁଦ୍ରା ଦ୍ଵାରା ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରି ଜନ ମାନସକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଥିଲା ତା'ର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଅନ୍ୟ ଏକ ପାଇକ 
ନାଚ ରୂପରେ ସ୍ଵୀକୃତ ଛଉନାଚ ମଧ୍ୟ ଘୂମୁରାର ବହୁ 
ପରବର୍ଭୀ ବୋଲି ମନେହୁଏ । କାରଣ ପୂରାଣ ମାନଙ୍କରେ 
ଛଉନାଚ ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଣୁ 
ଅନ୍ଧାନୁକରଣ ନକରି ଘୂମୁରାର ଆଦିମତା ଓ ମୌଳିକତାକୁ 
ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। 


ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ତାର ଅଭାବରୁ ସର୍ବ।ପେକ୍ଷା ପୁରାତନ 
ନୃତ୍ୟକଳା ଘୁମୁରା ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟକଳା ତୁଳନାରେ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ତେବେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଯେଉଁ 
କୈତୋଟି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ 
ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଭବାନୀପାଟଣା ମହାବୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ 
ଖରିଆରର ଜଗନ୍ନାଥ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ କ୍ରୀଡ଼ା ଅନୁଷ୍ଠାନର ନାମ 
ଉଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । ମହାବୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ୧୯୭୮ ମସିହାରେ ଗୁଜୁରାଟର 
ଅହମଦାବାଦ, ୧୯୭୯ରେ ବମ୍ବେରେ ଅନୁ ଶ୍ପିତ ଓଡ଼ିଶା 
ଉସ୍‌ବ, ପୂଣି ସେହି ବର୍ଷ ଆକାଶବାଣୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରଦେଶର ସେଣ୍ଟାଲ କୋଲମାଇନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ତ ପ୍ରଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଘୁମୂର। କଳାକାରଗଣ ନୃତ୍ୟ 


ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିବେଚିତ ତିନୋଟି ଦଳରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇ ସେହି ବର୍ଷ ମସ୍ଚୋଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଭାରତ ଉତ୍ସବରେ 
ମହାବୀର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଭାପତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଜୟନ୍ତ 
କ୍ରମାର ବେହେରାଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵ ଓ ଦ୍ଵାବଧାନରେ ଯୋଗଦେଇ 
ଆନ୍ତର୍ଚାତିକ ଖ୍ୟାତି ଓ ଗୌରବ ପାଇ ପାରିଛି । ସେହିପରି 
ଖରିଆରର ଘୁମୁରାଦଳ ମଧ୍ୟ ଅହମଦାବାଦ, ଗୁହାଟୀ, 
ହାଇଦ୍ରାବାଦ, ରାଞ୍ଚି ଓ ଦିଲ୍ଲୀରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


କେବଳ ଏତିକିରେ ଆମେ ସନ୍ଧଷ୍ଟ ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । 
ଘୁମୁରାର ଏତିହ୍ୟ ଉପରେ ବହୁ ଗବେଷଣାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ଏହା ଯେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୃତ୍ୟକଳାର ଜନକ ତାହା ଭୂଲି 
ଯିବାର ନୁହେଁ । ଏହାର ମୌଳିକତାକୁ ରକ୍ଷାକରି ତାକୁ ବିଶ୍ବ 
ଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଥି ନିମନ୍ତେ 
ଗଭୀର ଶ୍ରମ ଓ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରୟାସ ଦରକାର । ଆମ ଭିତରେ 
ଥିବା ସମସ୍ତ ସଂକୀର୍ଣ୍ତତାକୁ ପରିହାର କରି ସମସ୍ତ କନ୍ଦଳକୁ 
ଭୁଲିଯାଇ ଘୁମୁରାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଲାଗି ପଡିବା ପ୍ରୟୋଜନ । 
କାରଣ ଘୁମୁରା ସହିତ କଳାହାଣ୍ଡିର କଳା, ସଂସ୍କୃତି ,ସଭ୍ୟତା 
ଓ ଏତିହ୍ୟ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଘୁମୁରାର ଜୟହେଉ, 
କଳାହାଣ୍ଡିର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଜୟହେଉ । କଳାହାଣ୍ଡିର 
ଜୟହେଉ । 


ଶିକ୍ଷକ 
ସରକାରୀ ମଧ୍ୟ ଇଂରାଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ମ. ରାମପୂର-୭୬୬ ୧୦୨ 
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ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 


‘ଯାତ୍ରା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସୂୁପ୍ରାଚୀନ କଳା | 
‘କାବ୍ୟେଷୁ ନାଟକଂ ରମ୍ୟମ୍‌ | ଗୁଣରେ ଉକ୍ଳୀୟ ଯାତରା ଓ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଉକ୍‌ ଵା ହୋଇ ତାର କଳା, ସଂଗୀତ, ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଅଭିନୟ କଳାର ଯାଦୂକରୀ ସ୍ତର୍ଶରେ ଗଣ ହୃଦୟକୁ ମୂଗ୍ଧ ଓ 
ବିମୁଗ୍ଧ କରୂଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପଡଶ୍ଡିତ ଓ ସାହିର୍ତ୍ୟକ 
ବର୍ଗ ଅଶ୍ଧୀଳତା ଓ ବି ଦୁପର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଯାତ୍ରା ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟକୂ 
ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ଓ ତାର ସ୍ଵଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ସାହିତିୟକ 
ଶ୍ରେଣୀଭୂ୍ତ କଲେନାହିଁ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଆଂଚଳିକ ଭାଷାରେ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟର ଏହାହିଁ ଥୁଲା ଅବସ୍ଥା | 
ବଂଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଯାତ୍ରା ଏବଂ ତାର ଲେଖକମାନେ ଏହିଭଳି ସମାଲୋଚନାରୁ 
ମୁଭ୍ତ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ । ଏହିଭଳି ଏକ ବିତର୍ଜିତ ମୁହୂର୍ରରେ 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ୧ ୯୦୩ ମସିହାରେ ମାତ୍ର 
୨୧ ବର୍ଷର ଯୁବକ ନିଜ ଗ୍ରାମ କୋଠପଦାର ( କଟକଢିଲା 
ମାହାଂଗା ଆନା ଅନ୍ତର୍ଗତ) ଅନତି ଦୂରରେ ମାହାଂଗାର 
କଅଁରପୁରଠାରେ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ବିନୋଦ ବିହାରୀଂକ ପାଖରେ 
ଅଧ୍ଆପଡ଼ି ବର ଲାଭ କଲେ । ଝଂକଡ ବାସିନୀ ଶାରଳାଂକର 
ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ଶ୍ରଦ୍ମୁନି ସାରଳା ଦାସ ମହାଭାରତ ରଚନା 
କରିଥଲେ । ରାମତାରକ ମନ୍ତ ସିଦ୍ଧକରି କବି ସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଭଂଜ କାବ୍ୟ ଓ ମହାକାବ୍ୟ ରଚନା କରି ଉକ୍‌ଳୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିଚି । ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ବିନୋଦ ବିହାରୀଙ୍କଠାରୁ ବର 
ଲାଭ କରି କବି ବୈଷ୍ଠବ ପାଣି ଉକ୍‌୍ଳୀୟ ସାରସ୍ଵତକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବା ସହିତ ଉକ୍‌ ଳୀୟ ପ୍ରାଚୀନତମ ମୁକ୍ତ ରଂଗମଂଚକୁ 
ଅଧ୍କ ଜନପ୍ରିୟ ଓ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରି ଗଣ 
ହୃଦୟକୁ ଜୟ କରିଥ୍‌ଲେ। ତାଂକର ପ୍ରଥମ ରଚନା ‘ମେଘନାଦ 
ବଧ" ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଲେଖ୍‌ଲେ - 

ବିଂଶ ବାହୁ ଦେଖ୍‌ ବଂଶ ନିଧନ କାରଣ 
ମନ୍ତୀକୂ ଚାହିଁ ରାଜା କରର କାରୁଣ୍ୟ । 

ମନ୍ତ୍ରୀ ମୋର ସାରା ଲଂକା ହେଲା ଛାରଖାର 
କାହୁଁ ଆସି ରଘୂପତି ବିହିଲା ବିପରି 


A 
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କିପରି ମରିବେ ବନରେ ବେନି ଯତି 
ନର ହୋଇ ନାଶିଲା କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ଭାଇ.......' | 


ଏହି ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟି ମେଘନାଦ ବଧ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଅଭିନୀତ 
ହେଲାପରେ ତରୁଣ ଗୀତିନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଶତ ମୁଖରେ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହେଲା । ଏହି ଗୀତିନାଟ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ, ଭାବ, ଭାଷା ଓ ସଂଗୀତ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ସବୁ 
ଗୀତି ନାଟ୍ୟଗୁଡିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲା । ପୁରପଲ୍୍‌ୟରେ, ସହର 
ନଗରୀରେ ଅଜସ୍ର ମଣିଷର ହୃଦୟକୁ ଏହା ଗଭୀର ଭାବରେ 
ସ୍ତର୍ଶ କଲା । ଏହି ତରୁଣ ଶିଳ୍ପୀ ଆଉ କେହି ନୁହନ୍ତି - ଏ ଜାତିର 
ପ୍ରିୟ କବି ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି। ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ 
ବିନୋଦ ବିହାରୀଙ୍କଠାରୁ ବର ଲାଭକରି ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ଅସଂଖ୍ୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଜଣାଣ, ଭଜନ ରଚନା କରି 
ଉକ୍‌ଳୀୟ ସାରସ୍ଵତକୁ ବହୁଦିଗରୂ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କଲେ । ତାଙ୍କର 
ମହାନ ଲେଖନାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ମେଘନାଦ ବଧ, ରଂଗସଭା, 
ନଳଦମୟନ୍ତୀ, ଧୁବ ଚରିତ, ଦାନବୀର ହରିଶ୍ଟଂଦର , 
ଦରର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଘୋଷଯାତ୍ରା, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ , ଅଭିମନ୍ୟ ବଧ, କୀଚକ 
ବଧ, ର।ବଣ ବଧ, ବ୍ରଜଲୀଳ।, ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ, 
କପଟପାଶା, ଭକ୍ତ ସୁଦାମା, ବସନ୍ତ ରାସ, ପ୍ରମିଳା ଅର୍ଜୁନ ଓ 
କଳା ପାହାଡ଼ । ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଂକର ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରତଷ୍ଠିତ କଲା ଏବଂ 
ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟ ବୋଧ ସୃଷ୍ଟିହେଲା ! 


ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଉଚ୍ଟ ଶିକ୍ଷାରୁ 
ବଂଚିତ ଥୁଲେ। ପରିବାରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନଥୁଲା କି ତାଂକର ଯଥେଷ୍ଟ 
ଆର୍ଥିକ ସମ୍ବଳ ନଥୁଲା । ବଂଚିବାପାଇଁ ତାଙ୍କୁ କଠିନ ସଂଗ୍ରାମ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ! କୋଠପଦା ମାଇନର ସ୍କୁଇ ବୋଡଡିଂରେ 
ରୋଷେଇ କାମ, ରଘୁନାଥ ଜୀଉଂକ ମଠରେ ଗୋଚାରଣ, 
ପରେ ଫୁଲତୋଳା ଓ ଫୁଲ ଗୁଛା। ତାରଭାଙ୍ଗ ସେକ୍ସନ 
ଅଫିସରେ ପେଟ୍ରୋଲ ଚାକିରି ତାପରେ ପାଲାଗାନ- ଯାତ୍ରା 
ଦଳରେ ଓସ୍ତାଦ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ଅମରକୋଷ ଓ ସର୍ବିସାର 
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ବ୍ୟାକରଣ ଇତ୍ୟାଦି ଚର୍୍ଟା ମଧ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଥଲା । 


ଗଣକବି ବୈ ଷ୍ତବ ପାଣି ଯାତ୍ରା ଦଳର ଓସ୍ତାଦି ସହିତ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ତାଂକର ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ବହୁ 
ପରିଟିତ ପୌରାଣିକ, ଏତି ହାସିକ ଏବଂ ସମସାମୟିକ 
ଘଟଣାକୁ ନିଜର କଳ୍ପନା ଓ ଲେଖନୀର ନୂତନ ସ୍ଥର୍ଶରେ 
ସୁସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ଯାତ୍ରାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭୂମିକାପାଇଁ 
ବିଭିନ୍ନ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରବର୍ତନ କଲେ- ସମସ୍ତଙ୍କପାଇଁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଛନ୍ଦରେ ସଂଗୀତ ରଚନା କରିବା ସହିତ ବଚନିକା 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁଖରେ କବି ସଂଳାପ ସଂଯୋଗ କଲେ । ତାଙ୍କର 
ସଂଗୀତ ଯେପରି ଲଳିତ ଓ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ରସକୁ ମନାଇ 
ସ୍ଵର ଏବଂ ସଂଳାପ ଗୁଡିକ ସେହିପରି ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ତର୍କପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ରଚିତ । ମୁକ୍ତ ରଂଗମଂଚରେ 
ସାମାନ୍ୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଏକୁ କେବଳ ସମ୍ବଳ କରି ବିଶାଳ ଜନ 
ଅରଣ୍ୟକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାକୁ ହେଲେ - ସେମାନଙ୍କ ରସପିପାସୁ 
ମନକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ, ଦର୍ଶକ ମନର ରସ କଦନମ୍ବରେ 
ସଂଗୀତ ଓ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ହେବ । ସଫଳତାର ସହିତ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ତାହା 
କରିପାରିଥ୍ଲେ | ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଗତାନୁଗତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ଓ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସର ମୋଡକୁ ସେ ବଦଳାଇ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଂକର ଗିତିନାଟ୍ୟର 
ପ୍ରଶଂସା ଓ ଜନପ୍ରିୟତା ବଢ଼ି ଚାଲିଲା - ମଫସଲରୁ ସହରକୁ 
ଏବଂ କଟକରୁ କଲିକତା ପର୍ଯନ୍ତ । ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସ 
ଯେପରି ମହାଭାରତରେ ଦେବ ଦାନବ ଓ ମାନବ ଚରିତ୍ରର 
ବିପୂଳ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଟିତ୍ରଶାଳା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି - ସେହିପରି ଯେତେ 
ଦୂର ସମ୍ଭବ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର 
ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ପରିଚିତ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନିଜ କଳ୍ପନା ଓ ସୁଲେଖନୀରେ ନୂତନ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ଅଲୌକିକତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

ସାମାଜିକ ନୀତି ନିୟମ ଦୃଷ୍କିରୁ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ - ଏଥ୍‌ରେ ସଂଦେହ ନାହିଁ । ହେଲେ ଭାବ ଓ 
ଭକ୍ତିର ମହାପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥଂକର ସେ ଥୁଲେ ପରମ ଭଢ୍ତ । 
ସନ୍ଧକବି ଭୀମଭୋଇଂକର ସତି ଟିନ୍ତାମଣି - ବୃହୁଗୀତା ସଦୃଶ 


ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଜଗନାଥ ଜଣାଣ, ଅବଧୂତ ଭଜନ, 
ସ୍ତୁତି ମାଳିକା, ଶ୍ରୀ ନୀଳାଚଳ ଭଜନ ଓ ଭାଗବତ ଭଜନମାଳା 
ରଚନା କରି ପ୍ରଭୁଂକ ପାଦରେ ଉସ୍‌ର୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଗଣକବି 
ନିଜର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ରର ଆକସ୍କିକ ବିୟୋଗରେ ‘ନୀଳାଚଳ 
ଚଉତି ଶା 'ରଚନା କରି ନିଚର ଅନ୍ତରର କାରୂଣ୍ୟ ଓ ଅଶ୍ର 
ମୁଂଚନ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ନିଜେ ରୋଗଶଯ୍ୟାରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଅଧୀର ହୋଇ ବଡ ଠାକୁରଙ୍କୁ ଭକ୍ତର ସ୍ବାଭିମାନର 
ଦୋଷାରୋପ କରିବାରେ ପଛେଇ ନାହାନ୍ତି - 
ବାଡ଼ ମାଡ଼ଖିଆ ବୃଦି ହେ ବଡ଼ ଦେଉଳେ ବଡ଼ ଗୋସାଇଁ 
ଯେ ମାଇଲା ମାଡ଼ ସେ ହୋଇଲା ବଡ଼ - ବାଡ଼ ହେଲୁ ତାକୁ ଗୁଁହା 
ମାଡ଼ ଦେଲା ଗୋପେ ଗୌଭୁଣୀ ରାଧା ତା ଗୋଡ଼ ଧଇଲୁ ଯାଇ, 
ନନ୍ଦରାଜ ଛାଟ ଆଣ୍ଟେ ପଡ଼ିବାରୁ ନେଲୁ ବଇକୁଣ୍ଠ ଭୂଇଁ । 
ମାଡ଼ୁଆ ମୋହନ ମାଡ଼ ବିନୁ ଆନ ଗତି ତୋ କପାଳେ ନାହିଁ 
ବଇଷ୍ଠବ ଭର୍ତି କତିଆ ଧରିତୂ କରେ ଲଗାଇବା ପାଇଁ । 


୧୯ ୦୩ ମସିହା - ଗଣକବି ବୈଷ୍ଠବ ପାଣିଂକୁ ମାତ୍ର ୨୧ 
ବର୍ଷ । ସେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା ଆରମ୍ଭ କଲେ - ସେତେବେଳେ 
ଦେଶ ପାରାଧୀନ - ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉକ୍‌ଳ ପ୍ରଦେଶ ନଥୁଲା । 
୧୯୦୩ରେ ଭକ୍ଳ ସମ୍ମଳନୀର ମଂଚରୁ ମାତୃ ଭୁମି, 
ମାତୃଭାଷା ଓ ଜାତୀୟ ସ୍ବାଭିମାନର ବାର୍ରା ବିଛୁରିତ ହେଲା, 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ, ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା ସହିତ ଲେଖ୍‌ଲେ - ଭାରତ ମାତାର 
ଶୋକ, ଉକ୍‌ ଜମାତ।ର ଶୋକ, ଗାଂଧୀ ଭାଗବତ , 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ହରିଜନ ପ୍ରବେଶ, ମୂଲିଆ ପୂଅ ଓ ଅଚ୍ିମ 
ଶଯ୍ୟାରେ ସଦର ପଟେଲ। ଗଣକବି ପାଣିଙ୍କର ଥୁଲା ଅଭୁତ 
କବିତୃ ଯାହାକି ବିଦଗ୍ଧ ରସିକ ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ କୃଷକ ସମସ୍ତଂକୁ 
ଅଭିଭୂତ କରୁ ଥଲା, ତାଂକ ଲେଖନ ନିସୂୃତ- 


““ ଦେଖ ଦେଖ ଭାର ଭାଗିତ ଗଲାଣି ଆଜି ଗୋରାଂକ ଜିଅଲଖାନା ହେ 
କାଳିର କାରଦା ନାହିଁ ଆଜି ଆଉ ପଶନ୍ତି ସ୍ବରାଜ ସେନା ହେ। 
ଟିହ୍ଦଲାଣି ସରକ୍କର 
ଲଭ ହନି ପୂଣି କେତେ କାର ? 


CT ieseae39 (me 


Digitized by srujanika@gmail.com 


AI eo mt EGTA 


ବଣିଆଁ ଟୋକାଟା ଉଠାର ଦେଲାଣି ଢିଅଲାଖାନାର ଡର ହେ - 
ଦେଶକାମ କରି ପଶଯା ତହିଁରେ ବରଷକେ ଦଶଥର ହେ 
ସରକାର ବିଷ ସାନ୍ତ 
ଏକା ଝାଡ଼ିବାର ସେହି ପଥ ହେ ।” 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଏକମାତ୍ର 
ଗୀତିନାଟ୍ୟକାର ଯାହାଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଅଭିନୟ ଉପରେ 
ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ନିଷେଧାଞ୍ଚା ଜାରି କରିଥ୍‌ଲେ। ତାଂକ ରଚନାରେ 
ସମୟ, ସେଚେତନତା ଏବଂ ଜନ ସମାଜ ଉପରେ ତାର 
ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା ଅସୀମ। ତାଂକ ଲେଖନୀରେ ତୀବ୍ର ଜାତୀୟବାଦ 
ସ୍ଵର ଝଂକୃତ ହୋଇଥଲା - 

‘ପୋଡ଼ି ଯାଉରେ ରଂରେଜ ଅମଳ 

ହରି ନେଇଗଲା ଦେଶୁ ଟଂକା ସୂନା 

ଦେହରୁ ହରିଲା ଆମର ବଳ ” 


ଛୁଆଁ ଅବୁଆଁ ଭେଦଭାବ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗଣକବି ପାଣି 
ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥଲେ । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ହରିଜନ 
ପ୍ରବେଶ” ରେ ଗଣକବି ଲେଖିଥ୍‌ଲେ - 
“ ହାଡ଼ ବୋଲି ଯା'କ୍‌ ବାଛଂଦ କରନ୍ତି ଦେଉଳେ ପଶିବାପାଇଁ 
ସେହ ହାଡ଼ିଆଣି ଘରେ ଭୋଗହୁଂତେ ତେବେ ବାରଣ କାହିପାଇଁ। 


ହରିଜନଂକର ହୃଦ କମଳ କି ଫରଜ ଆମ୍ଭରିଠାରୁ 
ତାଂକ ହୃଦରେ କି ବାସ କରିନାହିଁ କରୁଣା କଳ୍ତତରୁ - ମୟପରଭୁ ହେ ! 
ତୁମ୍ଭେଯେବେ ସବୁ ଜାତିର ଧର୍ମର ହରତା କରତା ଅଟ 


ଆମ୍ଭେ କେଉଁପରି ହୋଇବ୍ରହେ - ଭାଇଭାଇ 
ମଧ୍ୟେ ବଡଛୋଟ - ମହାପ୍ରଭୁ ହେ । 


ଏହିପରି କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ, ସାମାଜିକ 

କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାରେ ତାଂକ ଲେଖନୀ ମୁଖର 
ହୋଇ ଉଠିଥ୍ଲା । ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଅଭିନୟ କରିବା ସହିତ 
ଚାରଣକବି ଭାବରେ ଗଣକବି ଚୈଷ୍ଠବ ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନ 
- ଦେଶାମ୍ବୋଧତା ଏବଂ ତାତୀୟ ଜାଗରଣର ବାର୍ଗା 
କାଜିନଜରୂଲ, କବି ମୂକୁଳ ଦାଶ ଏବଂ ଜାତୀୟ କବି ବୀର 
କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ଭଳି ପଲ୍ଲୀରୂ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ସୀମାନ୍ତ ଓ 
ବିଛିନ୍ନ ଉପାନ୍ତ ଅଂଚଳ ତଥା କଲିକତା ସଦ୍ରଠି ପ୍ରଚାର ଓ 


ପ୍ରସାର କରୁଥ୍‌ଲେ । 


ଗଣ ହୃଦୟର ମ ଉଡ଼ମଣି ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଂକର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ବହୁ ରସରେ ରସାଳ ବହୁ 
ବର୍ଣ୍ଣରେ ବର୍ଣ୍ଣାତ୍ଯ । ରସ ପିପାସୁ ପାଣି ଜଣେ ତୀବ୍ର 
ହାସ୍ୟରସିକ ଏବଂ ସଂସ୍କାରକ । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତରେ ସେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି - 

' କ୍ଷିତିକି ଭୀତି ହେଲା ପ୍ରବଳ 

ପଇସାରେ ପାନ ଦୂର ତିନିଟି ଟଂଜାରେ ଛସେରେ 
ଅଧେ ଚାଉଳ- 

ପୂନଶ୍ଚ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜକୁ 
ଉପ ଦେଶ ଓ ଶିକ୍ଷାଦେବା ସହିତ ଗଣକବି ପାଣି ନୀତି, 
ଅନୀତି ଓ ରୁଚି ଅରୁଚିର ବହୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତାଂକ 
ଲେଖନାରେ ସୃଷ୍ି ହୋଇଛି - 


~ 


“ନୁ ଛି ମଦ ଖାଇବି ନାହିଁ କଳାପାଣି ପରି ଦିଶେ 


ସେଇ କଳାପାଣି ପେଟରେ ପଡିଲେ ଚଉଦ ଭୁବନ 
ଦିଶେ । 


ଏକ ସାଗରରେ ବହୂ ତରଂଗ ଭଳି ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସାଗରରେ କୃତି ସର୍ଜନାର ବହୁ ବଣ୍ୀଢ୍ୟ ବିଚିତ୍ର 
ତରଂଗ, ଉକ୍ଳୀୟ ସାହିତ୍ୟ କାନନରେ ତାଂକ ସଦୃଶ କବି 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ - ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଜି ସେକ୍‌୍ସପିଅର 
ଯେପରି ଏବଂ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସୂପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବପାଣି ସେହିଭଳି ସ୍ଵୀକୃତ । 
ଗଣକବି ସହସ୍ବାଧ୍କ ଗିତୀନାଟ୍ୟ ରଚନା ସହିତ ତାର 
ଉଚ୍ଚମାନ ଓ ନାଟ୍ୟ ପରଂପରାର ମହନୀୟତା ସୃଷ୍ଷଚି 
କରିଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କ ରଚନା ଆଜି କାଳଜୟୀ ହୋଇପାରିଛି । 


ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀ ସରିଗଲା । ୧୮୮୨ ରୁ ୧୯୯୬, 
ଶହେ ଚଉଦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ ସେ ସାରସ୍ଵତ 
ଗଗନରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଚଂଦ୍ର ଭଳି ଉଦିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ - ସେହି 
କାଳଜୟୀ ଯାତ୍ରାର କାଣ୍ଡାରୀ ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବପାଣି ଆଜି 
କୋଟି ହୃଦୟର ମୁକୃଟ ବିହୀନ ସମ୍ରାଟ - ଜ୍ୟୋସ୍ାଭଳି 
ଅମଳିନ -ସଂଗୀତର ମୃହୁନା ଭଳି ଶାଶ୍ଵତ- ହେ ଗଣକବି ! 
ନିଅ ଆମର ଶତବାର୍ଷିକର ଜନ୍ମ ଜୟନ୍ତୀର ବିନମ୍ର ଶ୍ରଦ୍ଧାଂଜଳି । 

ମାହାଂଗା, କଟକ | 
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